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référence : Affaire n® 1998-0216-01.
objet : Mission sur I’histoire et la modernité du paysage des régions de France.

Par décision du 28 septembre 1998, le vice président du conseil général des Ponts et
Chaussés, Pierre Mayet avait constitué un groupe de travail dont la mission était de
poursuivre 1"étude sur I’histoire et la modernité des paysages des régions de France.

Cette mission a €té réalisce dans le cadre de ce groupe par Mme FORTIER-KRIEGEL,
architecte et paysagiste, chargée de mission d’inspection générale  la 5°™ section du
CGPC et membre du Collége « Espaces protégés, Paysage et Architecture ». Elle
s’inscrit dans une réflexion qui a fait 'objet d’une commande passée au CGPC par le
Directeur de I’ Architecture et de ’Urbanisme en septembre 1993 (affaire n® 93-192).

La premiere ¢tude concernait le paysage de sept régions francaises (Bourgogne,
Picardie, Champagne-Ardenne, Aquitaine, Midi-Pyrénées, Provence-Cdte-d’Azur,
Bretagne).

L’objet de ce rapport est de dresser un état des lieux attaché a Ihistoire des idées et des
actions engagées depuis 1970 dans le domaine du paysage au sein des divers
départements ministériels. Il a ensuite tenté d’élaborer un catalogue raisonné, une
méthode pédagogique pour le paysage, cette derniére constituant une base pour
organiser le débat sur les structures paysageres.

Le tour de France des régions engagé a la suite se présente comme une collection
exposant autant d’identités, d’histoires particuliéres qui s’imbriquent pour former la
vaste mosaique des paysages. La collecte des informations permet de retrouver les
repéres vivants comme la place du patrimoine dans la modernité. L’ambition affirmée
ic1 est de guider le voyage du plus grand nombre mais aussi de chercher a établir &
I’'usage des professionnels un fond de plans utile pour le projet d’aménagement. Cette
nouvelle approche dans le domaine du « sensible » n’ignore cependant pas les données
techniques et matérielles.



2/3

Cing années ont été nécessaires pour explorer le paysage de huit régions frangaises,
chacune investiec inégalement (Nord-Pas-de-Calais, Ile-de-France, Lorraine,
Languedoc-Roussillon, Limousin, Franche-Comté, Pays de Loire, Basse-Normandie).
La promenade a travers les pays apparait comme une recherche de ’autre, humain ou
non, dans une relation vivante de la ville a la campagne.

Je souligne la grande qualité de ce rapport.

Cette étude me paralt communicable aux termes de la lo1 n® 78-753 du 17 juillet 1978
modifiée, sauf objection de votre part, dans un délai de deux mois.

~

7y

Claude MARTINAND
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INTRODUCTION

La France est la premiere destination touristique du monde. Elle le doit a ses paysages,
fruit d’un climat tempéré et d’une diversité culturelle unique en Europe. Les paysages
constituent ainsi un apport considérable de richesse. Les devises' qu’ils procurent
représentent deux fois celles de I’agriculture, trois fois celles de I’armement et de
I’industrie de la voiture, dix fois celles du commerce de luxe. Ils sont aussi a I’origine
d’un million d’emplois directs et un million d’emplois indirects. Cette manne
exceptionnelle est encore renforcée par le fait que « le paysage apporte une bonne
santé a la population en lui assurant une longue vie »%

Le capital d’images qui accompagne notre existence construit notre imaginaire et nos
repéres physiques et moraux. Et, si nous ressentons le paysage comme un besoin, cela
tient au fait qu’il est autant porteur de réalité que d’idéalité et qu’il renvoie a
I’expression spatiale de I’enracinement, du confort, de I’équilibre et de la vitalité
donnée. La contemplation des paysages releve d’une quéte d’identité attachee au
patrimoine légué par nos ascendants. Cette mise en relation avec I’ceuvre et
I"intelligence des hommes d’hier® nous donne I’énergie pour continuer le cycle de la
vie et nous permet d’accepter I’idée de notre finitude. Face a la beauté et parfois a la
grandeur des sites, nous sommes astreints a une dignité et une responsabilité. Regarder
le paysage éléve I’homme sauvage, lui rend une place, le remet en face de ses devoirs.
A I’inverse, face a un lieu désorganise, déstructure, on se sent assailli et en danger, en
situation d’agresser les autres.

Aujourd’hui I’espace se recompose et les qualités qui font encore sa force et son attrait
risquent de disparaitre. La ville reconquiere la campagne et brouille les limites
anciennes de I’urbain et du rural sans qu’une nouvelle harmonie n’ai été recherchée ni
trouvée. Attaché au monde réel, c’est par I’aménagement et I’action liés a la pratique
du vivant que le paysage réunira autant les hommes que les savoirs.

Pour reconstituer un milieu de vie harmonieux tout en préservant son importance
économique et sociale, il faut redonner une place a I’espace et au projet culturel que la
qualité sous-tend. C’est en explicitant mieux le processus de création du projet de
paysage, que nous y parviendrons. Nous avons en préalable dressé un état des lieux
concernant I’histoire des idées et les actions engagées pour combattre les confusions
que nous voyons surgir de toutes parts. Nous avons ensuite tenté d’élaborer un
catalogue raisonné, une méthode pédagogique pour le paysage. Cette derniére
constitue une base pour organiser le débat sur les structures paysageres.

! Les chiffres, qui suivent émanent du Secrétariat d’Etat au Tourisme, conférence du 5 mars 2002, de M. Alain
Montferrand, au collége des Espaces Protégés, qui précise en outre « que les paysages attirent de plus en plus de
touristes étrangers. On en comptabilisait ainsi 75 millions en 2000 et on en prévoit 90 millions en 2010 ».

2 Nous reprenons ici, I’expression de madame Frangoise Maison, inspectrice des Sites en Corréze.

® des villes et des campagnes.



A la suite de la méthode, nous engageons un tour de France. La compréhension des
sites nécessite de rassembler une importante documentation, de faire de nhombreuses
lectures et d’effectuer des visites approfondies sur le terrain. Ce versant de notre
travail se présente comme une collection exposant autant d’identités, d’histoires
particuliéres qui s’imbriquent pour former la vaste mosaique des paysages.
L’observation, I’investigation mettent en éveil les sens pour mieux saisir la réalité des
mondes vivants, mais elles réclament aussi d’écouter pour se laisser guider par les
habitants de ces espaces régionaux. Car leur mémoire, leur sensibilité donnent la
mesure de toute la dimension culturelle du lieu. La collecte des informations est
I’occasion de retrouver les repeéres vivants utiles a I’existence humaine, comme la
place du patrimoine dans la modernité. Ce travail est d’autant plus nécessaire que la
modernité ne s’encombre plus de discours idéologiques (comme cela existait encore
dans les années 1960), fondés sur des modéles théoriques étrangers a la problématique
paysagere, elle s’impose aujourd’hui en conquérante et fait méme souvent fi des
cultures vivantes.

Notre ambition est de guider le voyage du plus grand nombre mais aussi de chercher a
établir a I’'usage des professionnels un fonds de plan pour le projet de paysage. Donner
des reperes historiques et géographiques mélés aux perceptions sensibles se révele
utile. Tant de guides sont édités chaque année, mais ils noient le plus souvent le
néophyte sous un flot d’informations érudites faisant passer au second plan la
découverte du paysage visible. Nous voulons nous attacher a faire émerger des images
poétiques ou littéraires, afin de faire revivre le poids symbolique des lieux pour donner
aux projets une dimension de permanence en rendant a nouveau le paysage lisible a
I’homme.

Cette nouvelle approche de la perception du paysage dans le domaine du « sensible »
n’exclut cependant pas les données techniques et matérielles.

Quatre années ont été nécessaires pour explorer le paysage de huit régions, chacune
investie inégalement. L’enquéte établit un état du domaine. La premiére région, le
Nord Pas de Calais nous a permis de redécouvrir le littoral du Nord, point de départ de
I’aventure des voyages au dix neuvieme siecle. Elle a été I’occasion de tester la vitalité
des grandes métropoles au vingt et uniéme siecle et de nous interroger sur les sources
d’inspiration de I’'urbanisme actuel. Avec I’lle de France, au contraire nous avons
revisité I’art de I’aménagement a la francaise a travers les promenades classiques
attachées a la création de I’ére moderne. La troisiéme, la Lorraine nous a permis
d’appréhender I’innovation, entre I’art et la science engagée dans la perspective d’un
projet social. La quatrieme, le Languedoc Roussillon, éloignée longtemps du pouvoir
central, nous a donné I’occasion de reconsidérer un patrimoine laissé a I’abandon dans
les villes moyennes et d’évaluer le poids social et économique des sites. La cinquieme,
le Limousin, nous a entrainé dans le plus vieux pays du territoire ou est apparue la vie.



La sixieme, La Franche-Comté, protégée par une agriculture dynamique a mieux
résisté que d’autres a I’urbanisation moderne. La septiéme, les Pays de Loire, est un
rassemblement de territoires ruraux de I’ouest comptant I’une des villes les plus
dynamiques de France ; Nantes. La huitieme, la Basse Normandie, terre anglaise qui a
accueilli le débarquement des alliés le 6 juin 1944 est une ode a la vie dans sa lumiére
et ses paysages. Les Normands ont su préserver une vision originale du monde qui,
croisée avec I’héritage mediterranéen, leur a donné la valeur occidentale qui est
aujourd’hui la nétre. C’est dans cet ordre de découverte que nous avons investi les
paysages, et ces voyages nous ont convaincu que la promenade a travers les pays que
chacun ressent aujourd’hui comme un profond besoin est d’abord une recherche de
I’autre, humain ou non dans une relation vivante de la ville a la campagne. Ils nous ont
aussi assuré que le paysage participe a la course au bonheur qui emplit toute notre vie.

Enquéte de terrain (A. Fortier-Kriegel)

ARG



10

. A : 4
Le paysage : état des lieux
Je suis « entrée en paysage » a I’age de 25 ans, ce sont mes convictions et le projet que j’ai développé
que je souhaite ici faire partager.

La rencontre, spécificité du paysage francgais

En France, sans doute mieux qu’ailleurs, la mise en forme de I’eau, de la pierre et de la
terre, ont résulté d’un dialogue avec les éléments pour organiser la présence des
vegétaux et des animaux, de telle sorte que I’hnomme puisse y vivre. Le rapport aux
étres vivants, comme élément de développement, dans sa compréhension et son
acceptation de la différence, a été mis en oeuvre par la société agricole pendant pres de
deux mille ans a travers une « culture du vivant ». Celle-ci a fourni le pain et les roses
« aux peuples austéres de la Méditerranée », comme a ceux venus des pays de I’ouest,
en bordure de I’océan. Cette culture paysanne ancienne, attachée a un terroir et faite
d’usages collectifs s’est enrichie de [I’effort soutenu des agriculteurs, de leur
compréhension de I’espace pour son exploitation et sa mise en valeur. Elle a aussi
contribué a travers I’invention originale de chaque communauté a valoriser toutes les
diversités geographiques de notre territoire. Chacun apporte sa pierre a I’édifice,
comme sur les murets du cap de la Hague, bocage pétrifié par le vent de mer.

Le paysage frangais s’est composé en une sédimentation laborieuse, provenant des
efforts pour pacifier I’espace en reponse aux guerres et aux dévastations barbares
anciennes. Le combat quotidien pour la vie a du s’appuyer sur une connaissance
exceptionnelle de la nature. Le travail de la terre toujours répété et accumulé durant
des siecles a fini par rendre les hommes libres en droit et a effacé I’image du serf
attaché a la glebe qui hante notre histoire familiale et sociale.

Les régions témoignent d’un dialogue et d’une création maitrisée, construite a partir de
I’espace des pays, des terroirs, de I’intégration réussie mais toujours négociée de
multiples peuples ; il faut se souvenir que le Roi de France, Louis XVI disait « mes
peuples ». Résultat d’un projet d’harmonie et de prospérité, le paysage francais tient
encore a I’engagement des savants et des artistes des XVlle et XVllle siécles, en un
temps ou la langue francaise est devenue universelle. Il s’est édifié au travers de
sentiments libertaires et égalitaires par la population toute entiere, mais
paradoxalement dans le cadre d’un monde hiérarchique et ordonné par I’Etat Royal,
puis I’Etat National.

Au XVllle siecle, le visage des régions change. Il s’agissait alors d’assécher les
marais, de fixer les dunes, de défricher la lande et de semer sur le sable, de trancher les
montagnes en creusant les canaux, de lancer des ponts pour vaincre les rivieres.
Conquis sur I’inculture et sur I’inconnu, nos paysages sont I’ceuvre d’un partage de
compétences et d’intelligences a I’origine de la transformation de ce pays. La France
cultivée comme un jardin marque I’apogee de la société agricole au XIXe siecle. La

* Ce chapitre a été relu par Jacques Pernelle et Dominique Schneider qui I’ont enrichi de leurs conseils.
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rencontre, I’enrichissement mutuel des savoir-faire des habitants descendus des
montagnes et ceux venus des plaines, ont forgé le sentiment identitaire national. Dans
la traversée de I’espace national francais, le paysage se révele comme le creuset
culturel de la société, donnant a voir dans chaque région une formidable projection de
I’imaginaire, reflétant I’idéal des hommes d’hier. Si : « Paris est la plus belle ville du
monde, la ou les tensions sont les plus fortes » comme I’affirme le cinéaste Polanski,
cela tient au fait que, plus que les autres cités, elle demeure le point de rencontre des
différentes régions qui forment la France. La traversée de la ville comme celle du
paysage révele cette mémoire, unique en Europe. Au XIXe siecle, Paris rassemblait les
nourrices du Morvan, les sergents de ville de Franche Comté, les ramoneurs de Savoie,
les magons du Limousin et les bougnats d’Auvergne. Ce rapprochement des cultures
propre & la capitale a stimulé la capacité de création et I’aptitude a la synthése de ce
pays. Ce modele pour tous ceux qui souhaitent une intégration réelle rappelle que la
création en France est d’abord née de la confrontation des différences. L apport de
compétences si variées a fourni les références utiles a I’art de I’aménagement de
I’espace, qui fut, par 1a, en France un art de I’excellence partagé par tous. Les plus
humbles comme les riches et les puissants, car tous ont contribué a I’édification de ce
pays, de ce paysage de France. Les premiers par leur labeur et par leur énergie toujours
donnée et sans cesse renouvelée, les seconds par I’innovation et I’entreprise qui, a la
veille de la Révolution, ont permis d’imaginer la construction des treize mille
kilométres de routes et de réaliser le plus beau réseau d’Europe, point de départ de
I’aventure et des voyages.

Au regard de I’Angleterre, ou le monde paysan représente depuis longtemps,
seulement moins de 1 % de la population, la France a bénéficié d’une tradition
historique différente et cela expligue que le paysage francais demeure
fondamentalement distinct de I’image de la pastorale anglaise. Il ne ressemble pas non
plus a I’espace allemand, notamment, & celui issu de la période romantique. Les belles
campagnes francaises sont le résultat d’un pacte social d’harmonie et de prospérité qui
associe les communautés paysannes (ou le monde paysan a été, toutes proportions
gardées, mieux traité que dans les autres nations industrialisées). Celles de
I’ Angleterre ou de I’Allemagne ont été édifiées par une commande aristocratique, qui
cherchait alors, dans une campagne protégée, mais désertée de ses paysans, le contact
avec une nature et un refuge dans le passé. En Ecosse, on a encore sous les yeux,
intacts, les champs enclos de murets de pierre, peints dans les tableaux de
Gainsborough. On sait combien la poésie et la philosophie allemandes restent liées au
romantisme inspiré par le retour a une nature sauvage qui, a travers des héros comme
le Werther de Goethe, conduit & un certain esthétisme de la mort, qui nous est
finalement étrangere. Nous sommes d’autant plus éloignés de ce type d’idéal que les
communautés rurales qui ont modelé I’espace ont été d’abord attachées a la production
de la vie et que le métissage, la confrontation réussie ont toujours prévalu dans ce
pays. Si toutes les routes convergent en étoile vers Paris, c’est aussi, répétons-le une
fois encore, pour composer la rencontre des pays de France.

Si I’on souhaite comprendre la place réservée au paysage dans le monde
d’aujourd’hui, il faut se demander a quels phénoménes, événements, ceuvres
artistiques ou littéraires, personnalités, le relier?
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Cela nécessite de faire un rappel de I’émergence de la pensée paysagere, d’abord sur le
plan de la perception historique puis sur celui des actions engagées depuis la création
du premier ministére de I’Environnement, a I’orée des années 70.

Le paysage révélé par la peinture, magnifié par la littérature.

Affaire de représentation, le paysage a pendant longtemps été lié au travail des
peintres. Si I’un des premiers tableaux représentant un espace réel est sans doute la
Péche Miraculeuse de Konrad Witz (1440-1538), ou I’on reconnait parfaitement le
rivage du lac de Genéve, avec a droite la montagne du Saléve®, de nombreux auteurs
prennent volontiers comme point de départ de la naissance du paysage, la fresque
italienne intitulée le Bon gouvernement peinte par Ambrogio Lorenzetti® au XIVe
siécle que I’on peut voir encore aujourd’hui au Palais communal & Sienne’. Cette
peinture donne une vue de la ville en pleine activite, entourée de la campagne toscane
ou I’étagement des blés dorés se marie aux couleurs nacrées des oliviers et a celles des
vignes basses et ou, a partir des mémes champs, les métayers libérés du servage
pouvaient produire a la fois I’huile, le pain et le vin. Par cette représentation, le
paysage donne a voir le projet d’une société plus harmonieuse qui servira de modéle a
la Renaissance. Ainsi, pour la premiére fois, un peu avant et pendant la Renaissance,
en lItalie, puis en Flandre, en Allemagne, le paysage trouve une expression avec des
peintres comme Giovanni Bellini, Victor Carpaccio (avec notamment « la Sainte
conversation » que I’on peut admirer a Avignon) Albrecht Durer (figurant volontiers
les environs de Nuremberg®) ou encore le célébre Pieter Bruegel Le Vieux qui, &
travers son exceptionnel tableau intitulé La chute d’Icare donne a voir la profondeur
de I’espace®. Albrecht Altdorfer (1480-1538) campe « La bataille d’Alexandre » dans
un univers paysager avec un hérissement de montagnes pointues, I’horizon courbe
nous laisse entrevoir le mouvement du temps, ou « le soleil flamboyant finit le jour en
se couchant »'°. Parmi les nombreuses études sur la peinture de paysage, celle de
Francoise Ragno me semble particuliérement sensible et juste. La pertinence de son
point de vue tient a sa culture picturale mais aussi au fait qu’elle est elle-méme une
praticienne. Au méme titre qu’on apprend d’un paysan comment il construit
« physiquement » un paysage, en regardant le tableau, elle cherche comment «le
peintre a fait » et par 1a, elle percoit, pénétre la vision culturelle et la philosophie de
I’artiste qui a permis la représentation. Ainsi elle rend compte'! « des raisons sensibles
en action, de la pensée agissante et lucide dans son émotion, qui est celle de la

® Voir sur ce point I’excellence étude de Francoise Ragno, La Montagne vue par les peintres, diffusée par 'EAG
et I’atelier architecture et paysage de Montagne, Grenoble, 2000, p. 9.

® et parmi eux André Burguiére, Paysages et paysans, les campagnes européennes du Xe au XXe siécle, Nathan,
1991. p. 6.

" Juste en face de la fresque du Bon gouvernement, on peut aussi admirer celle du Mauvais gouvernement qui
expose les résultats désastreux du féodalisme.

8 avec ses tableaux le Moulin de la Trefilerie, ou le village au bord de I’eau peints vers 1494,

® comme dans les autres ceuvres : La conversion de Saint Paul, Les chasseurs dans la neige, ou la_Rentrée des
troupeaux vers 1565.

1% Voir Francgoise Ragno, exposé a I’Ecole d’Architecture de Grenoble, Le 17 mars 2004, diffusé par I’EAG.

1 \oir la postface de Sergio Ferro du livre de Frangoise Ragno, L’aquarelliste interpréte, paraphrase de maitre,
Ed. Presse universitaire de Grenoble, 2003.
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responsabilité de I’artiste contre I’hégémonie dangereuse du discours extérieur ».
Bernard Quillet' a aussi engagé une recherche trés originale sur la perception du
paysage a travers les tableaux. Il a redessiné lui-méme les ceuvres et met en évidence
que la présence du paysage dans les peintures est attachée a la maitrise des lois de la
perspective®®. Il définit par ailleurs avec cette étude le nouveau concept de
« Landschaftique » repris par de nombreux auteurs (qui signifie la vue dégagée offerte
au regard a I’air libre). Ainsi, a sa suite, Augustin Berque'* rappelle que : « La notion
de paysage apparait en Europe au XVle siecle seulement, plus d’un millénaire apres
la Chine. Le terme Landschap est inventé en Flandre, de pair avec les premiers
tableaux de paysage au sens propre, c’est a dire ou la représentation de la nature
constitue I’élément principal du tableau ; ainsi dans I’ceuvre de maturité de Joachim
Patenier (c.1480-1524). Peu aprés apparaissent I’allemand Landschaft, le francais
paysage, I’anglais landscape, etc... Auparavant dans la peinture européenne, le
paysage n’était qu’un fond subordonné aux personnages d’une histoire. Ainsi dans les
fresques des Paysages de I’Odyssée (Rome, 1% siécle av. J-C.), ou la fuite en Egypte
de Giotto & Padoue (1306)». La représentation du paysage reste codifiée’ en Europe
jusgu’au XVlle siecle. Pendant des siécles, les peintres ont redessiné le méme modeéle
de rochers byzantins. Ceux-ci sont stylisés dans la représentation conventionnelle et
répétée d’une nature de haute montagne. Direr et Breughel qui ont traverse les Alpes
pour se rendre en ltalie ont vu les montagnes, ils ont été sensibles, comme tout un
chacun, aux profondeurs des ravins et a la proximité du ciel, aux aspects changeants de
I’air et du vent, a son immensité gigantesque, (qu’ils montrent d’ailleurs dans certains
croquis) mais leurs ceuvres continuent a utiliser le graphisme ancestral. L’image
connue est tellement prégnante qu’elle se substitue toujours a la représentation de la
réalité.’® Des peintres comme Poussin ou bien Claude Gelée, dit Le Lorrain, peignent
au XVII e siécle, une campagne maitrisée, cultivée par la main de I’hnomme. Leurs
tableaux présentent un espace jardiné, dominé par la fertilité des sols, mais toujours
peuplé de personnages mythologiques et de ruines antiques ou les coteaux et les
montagnes appartiennent a un lointain bleu qui relie la terre au ciel. Ce qu’expriment
jusqu’a I’age classique, les peintres, plutdt que la nature sauvage, c’est I’homme, son
Histoire Iégendaire et religieuse. La facon d’aménager le territoire n’apparait qu’en
arriére plan, en fond de tableau. L’engouement pour une diversité de paysages n’existe
pas, le but du voyage et ce que recherchent les voyageurs (depuis Marco Polo'’ en
1271) réside moins dans la découverte de terres lointaines ou dans la peinture de
contrées nouvelles, qu’a identification de nouveaux types d’individus tres
dissemblables par les figures, les mceurs....

Il existe ainsi, jusqu’au XVlle siecle, une force de I’image antique (particulierement
pour le paysage de montagne) qui empéche les peintres de la transcender. Il s’agit

12 Bernard Quillet, le paysage retrouvé, Ed. Fayard, 1991.

3 Bernard Quillet, le paysage retrouvé, Ed. Fayard, 1991, p.39.

¥ voir article d’Augustin Berque, in Atlas des paysages de France, Ed. Jean-Pierre de Monza, Paris, 1992,

p. 111.

15 Ce qui n’est peut-étre pas le cas pour I’Asie, qui reléve d’une culture trop différente pour que je m’aventure &
en dresser ici un état informé.

1% Voir Frangoise Ragno, conversation informelle, le 17 mars 2004, a Grenoble.

7 Fréderic C. Lane, Venise une république maritime, Ed. Flammarion, Paris, 1988, p. 127.
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toujours d’un paysage idéal, le gol(t de I’exotisme n’existe pas vraiment et comme
I’explique fort bien Numa Broc'® : « Hors d’une culture qui adoucit et humanise ses
contours la nature brute et sauvage n’est qu’affreuse solitude ou I’on porte ses pas a
regret ».

Dans la seconde moitié du XVIlle siécle, I’Europe connait une longue période de paix
et, pour I’¢lite intellectuelle (peintres, architectes, savants de toutes sortes...), notre
continent apparait comme une seule et méme patrie dont I’honnéte homme doit
découvrir les diverses provinces. Pour la premiére fois figure dans les peintures
I’espace réel et non le lieu mythique d’une campagne parfaite, image du jardin d’Eden
comme cela existait aux siecles précédents. La peinture s’attache aux sites naturels
restés méconnus comme la mer et la montagne et les artistes (grace aux progres
technigues comme I’invention du tube pour les couleurs) partent étudier sur le terrain
et ne se contentent plus seulement du cadre confiné de leur atelier. Si I’image de la
montagne était jusque la restée schématique et lointaine, cela tenait au fait que celle-ci
inspirait une peur superstitieuse car elle était considérée comme un lieu de séjour
divin. Pour le comprendre, il faut se mettre dans la situation de nos ancétres.
Lorsqu’ils dirigeaient leurs regards vers le sommet d’une montagne, celui-ci
apparaissait noyé dans les nuages et eux-méme lorsqu’ils en avaient fait I’ascension se
situaient au-dessus des nuages.

La montagne, ce monde en abrége dont I’étagement permet, dans un méme regard, de
contempler une variété de sequences ; la roche ou la neige qui se détachent sur le ciel,
les hauts paturages, la forét, la prairie et le village ..., donnent lieu, a la veille de la
Révolution a une étude systématique des peintres, des botanistes et des savants.
L approche des différents milieux va alors permettre d’affronter les éléments, mais
cette fois pour les étudier, les comprendre et les représenter. De nombreux artistes
S’attachent a représenter dans ce cadre, ces paysages montagneux. L’Avalanche dans
les Alpes peint par Philippe de Lautherbourg en 1779, aujourd’hui au musée de
Lausanne, les tableaux de Joseph Vernet représentant les ports de France (au musée de
la Marine a Paris), témoignent dans leur prise en compte des éléments, du fait que le
paysage devient le sujet d’étude central de la peinture. Ces ceuvres constituent des
points de repéres méthodologiques parmi d’autres. Ce courant atteindra véritablement
son apogée, (de mon point de vue) s’agissant de la montagne, avec les peintures de
Turner. William Turner est comme le dit Frangoise Ragno « celui qui reproduit le
mieux la simultanéité du haut et du bas »,'° de la cime et du précipice et dont les
études nous font ressentir avec émotion la confusion des éléments, des roches, des
cailloux, des nuées, des neiges, des torrents avec leurs bouillonnements et leurs
inquiétants grondements. Son magnifique tableau représentant Hannibal et son armee
traversant les Alpes « nous immerge tellement dans la puissance des éléments qu’il
nous emporte dans son tourbillon (...) L’horizon bascule, s’ éleve, se projette dans le
ciel qui se renverse ».2° Son tableau du Pont du Diable rend compte de la profondeur

8 Numa Broc, Les montagnes vues par les géographes et les naturalistes de langue francaise au XVllle siécle,
Paris, Bibliotheque nationale, 1969, cité par A.F-K. in Monument Historique n°150/151, p.15.

% op cit., p. 19.

0 Frangoise Ragno, L’aquarelliste interpréte, paraphrase de maitre, Ed. Presse universitaire de Grenoble, 2003,
p. 16.
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du précipice et du sentiment de verticalité que procure la montagne. Tout, dans sa
peinture est en mouvement ; dans les Rayons du jour sur Marigny, le soleil traverse
I’atmosphere, se déplace pour éclairer puis abandonner I’espace a I’ombre. Ces
extraordinaires peintures révelent la force des éléments et leurs mouvements, les
variations du temps du jour et des saisons, les fluides de I’atmosphere comme les
effets qu’ils produisent sur les sens. Les lieux font naitre des ambiances sensibles qui
influencent notre comportement. Grace a cette transformation du regard et a cette prise
de conscience dues a ces ceuvres, le paysage apparait dans toute sa diversité a I’Europe
cultivée de la fin du XVllle siécle.

Les tableaux de Joseph Vernet, un peu antérieurs, constituaient la plus importante
commande faite a un peintre sous le regne de Louis XV. Il s’agissait de donner dans
une vingtaine de tableaux I’image la plus réelle possible des plus grands ports de
France ; Toulon, Marseille, Bayonne, Bordeaux... Oeuvre gigantesque que Vernet ne
terminera jamais, a laquelle il consacre pres de dix ans de sa vie, de 1753 a 1762,
suivant un itinéraire précis concu par la direction des Batiments de la Marine, sur
I’ordre du marquis de Marigny, frere de la Pompadour. Avec les résultats de cette
commande exceptionnelle (14 des 20 tableaux prévus seront réalisés), une autre
conception de I’espace s’exprime, plus sensible & la matiére des lieux, aux éléments,
au soleil, aux vents, aux courants marins dessinés par lI’onde des vagues. Les
naufrages, les tempétes, les couchers de soleil, la péche au thon deviennent autant
d’images qui révelent aux hommes des lumiéres le caractere changeant et impétueux
du milieu marin. Ces magnifiques tableaux sont précurseurs de I’impressionnisme au
XIXe siecle. A la suite de Vernet, Caspar David Friedrich (1774-1863) évoque les
vastes horizons qu’offre la mer aux premiéres lueurs du jour ou aux couchers du soleil
propices aux méditations romantiques des voyageurs.

Parmi les livres de voyage généralement illustrés et publiés a cette époque, le plus
célebre reste « Voyages Pittoresques dans I’Ancienne France » de Taylor et Nodier®.
Au milieu du XlIXe siéecle, la peinture de paysage recoit I’appui de I’Etat et la
République de 1848 ?* passe des commandes aux peintres pour que le paysage soit
représenté dans les musées nationaux. Cette impulsion nouvelle donnée aux peintres
leur procure une forme d’indépendance et favorise la consolidation d’un milieu
d’artistes solidaires® rassemblant musiciens, peintres, écrivains. Au XlIXe siécle, la
peinture de paysages prend encore de I’ampleur avec des créateurs comme Courbet et
plus tard avec le mouvement impressionniste. Auguste Renoir, Albert Marquet avec
parmi d’autres le tableau Le Pont Saint-Michel, Claude Monet avec ses représentations
de la cathédrale de Rouen aux différentes heures du jour, ou ceux de la Gare St Lazare
vont figurer I’espace urbain. La peinture souvent realisée d’une fenétre situee en
position élevée présente : La rue, le boulevard, les terrasses de café, le mouvement des
hommes, de jour et de nuit.?* Dés lors, le paysage est autant rural qu’urbain.

L Nodier (C.), Taylor (J.), Cailleux (C. de), Voyages pittoresques et romantiques dans I’Ancienne France, Didot
I’ Ainé, Paris, 1840.

22 \/oir Jean Chatelut, Naissance du paysage francais, Ed. Tarabuste, Saint Benoit du Sault, 2001.

% Que V. Hugo mobilise & I’occasion de la bataille d’Hernani, voir V.Hugo raconté, T. II, Euvres complétes,
Ed. Hetzel. A. Quantin, Paris, 1885, pp. 279-282.

24 Cité par Francois Beguin, le paysage, Collection Dominos, Ed. Flammarion, Paris, 1995, p.17.
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Révélé par la peinture, il sera magnifié par la littérature. Jules Michelet dresse le
tableau de la France dans un cours qu’il dispense a I’Ecole normale en juin et juillet
1832.%. Parmi tous les grands écrivains du XIXe siécle, Victor Hugo est sans doute
celui qui a le plus contribué a faire connaitre ce domaine au grand public.

Grand voyageur, Victor Hugo parcourt les paysages depuis sa plus tendre enfance, il a
traversé la France a I’a4ge de neuf ans pour rejoindre son pére en Espagne dans un
moment difficile pour la famille. Depuis lors, les paysages qui défilent a la fenétre de
la diligence ont, pour lui, deux fonctions : d’abord ils apaisent son inquiétude et son
mal étre, ensuite ils lui donnent a voir le travail utile & I’économie humaine. Ces
réveries de petit garcon vont le conduire a I’étude des paysages qui formeront I’arriére
plan de son ceuvre. Si Hugo est «un orfevre » dans ce domaine, cela tient bien
évidemment a sa pratiqgue du dessin, comme il I’explique, I’écrit et le rappelle
constamment & sa femme Adéle : « Je dessine tout ce que je vois »%°. La transposition
d’un paysage en trois dimensions sur un papier constitue un exercice de synthese qui
conduit a mettre en relation I’histoire et la géographie. Ainsi, par une recherche
attentive liée au dessin, il examine et il comprend la formation de I’espace, de fagon
directe, sans intermédiaire, avec tous ses sens en éveil, faisant par les efforts du
mouvement de sa main et de la pensée, appel a la création artistique. Le dessin
constitue pour Victor Hugo une série de notes lui permettant de percevoir le génie du
lieu avant de le retranscrire grace a son génie du langage.

Par cette pratique, il analyse avec finesse le monde végeétal, le monde animal et bien
sr, les hommes. Il sait parler merveilleusement des arbres, Victor Hugo est un vrai
botaniste. Quand il décrit la végétation des iles de la Manche, il explique que
Guernesey posséde sur ce plan une vitalité extraordinaire. Il énumeére toutes les fleurs
avec avidité et plaisir ; « les magnolias, les myrtes, les daphnés, les lauriers rose, les
fuschias (...) qu’il juge excessifs, les murailles de géranium; les camélias qui
deviennent la-bas de vrais arbres». Ce savoir botanique approfondi lui vient de sa
meére qui jardinait, et qui, par manque d’argent faisait participer ses enfants a
I’entretien du jardin. La mere d’Hugo, Sophie Trebuchet, choisissait de préference les
maisons (ou la famille allait habiter a Paris) en fonction du jardin plutét que du
nombre de chambres utiles a ses fils. Victor Hugo étudie avec la méme passion
I’architecture, la ville et I’ensemble de I’espace cultivé, il s’aventure aussi dans la
découverte d’une nature vierge, la montagne et la mer. Nodier manifeste un peu de
jalousie pour le savoir du jeune écrivain lorsqu’ils font ensemble un voyage dans les
Alpes, au Mont Blanc en ao(t 1825 en lui disant « vous étes possédé par le démon
Ogive »*". Avec la description trés connue de Paris et celle de Notre-Dame, il nous a
Iégué I’une des plus belles pages sur I’architecture, ceuvre colossale des artistes et d’un
peuple. La cathédrale ou les églises anciennes qu’il visite de fagcon systématique

% Jules Michelet, Tableau de la France, préface de Georges Duby, Ed. Complexe, 1995, p.12.

% Victor Hugo, France et Belgique, Alpes et Pyrénées, (Euvres Complétes, Ed. Nelson, sans date, Lettre &
Adeéle, Etampes, 22 ao(t 1834. Voir aussi Victor Hugo, Récits et dessins de voyage, Ed. La Renaissance du
livre, Collection Beaux Livres littéraires, Tournai, 2001.

2" Victor Hugo raconté par un témoin de sa vie, T. 2, Ed. S Hetzel et Cie et A Quantin, Paris, 1885, p. 214. La
réponse d’Hugo a Nodier est : « Et vous par le diable Elzévir ».
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expriment selon lui, la somme de toutes les forces d’une épogue, ou chaque pierre voit
saillir la fantaisie de I’ouvrier disciplinée par le génie de I’artiste. Cette curiosité le
met en relation avec les savoir-faire des artisans et des paysans du Moyen-Age alors
encore visibles dans le paysage urbain des petites villes comme dans le paysage rural
cultivé dont il décrit la permanence lorsqu’il traverse la vallée de Soissons : « monteé a
reculons tant c’était beau. ; une plaine magnifique, coupée de riviéres, de routes
jaunes, de cours d’eau et de chemins bordés de pommiers bas qui peignent les
charrettes de foin au passage »?. Bien évidemment, d’autres grands écrivains comme
Balzac ou Stendhal se sont aussi attachés au X1Xe siecle a décrire les paysages, mais
leur description me parait étre restée plus sociale que spatiale. Quoi qu’il en soit, grace
aux peintures et aux écrits littéraires, I’aristocratie et la grande bourgeoisie vont
développer la mode des villégiatures dans les stations balnéaires. Les bains de mer
deviennent une thérapie de luxe utile autant pour le corps que I’esprit. Heine déclarait
dés 1826% : « J’aime la mer comme mon ame. Souvent il me parait que la mer est
véritablement mon ame ».

Mais Hugo a fait beaucoup plus que de faire connaitre les paysages et de favoriser
ainsi la montée du tourisme, il a été I’initiateur du débat sur la nécessité de
sauvegarder ce qui nous a éte léegué pour le transmettre aux générations futures. En ce
sens, il est le précurseur d’une politiqgue de protection et le pere des lois sur le
patrimoine, les monuments et les sites. Il a a peine 21 ans, lorsqu’il lance en 1823, la
campagne d’opinion en faveur de leur protection et devient par la, I’artisan majeur de
la prise de conscience de leur valeur. Comme pour les chanter et mieux les faire
entendre il exprime en vers ses idées :

O Frangais ! respectons ces restes !

Le ciel bénit les fils pieux

Qui gardent dans les jours funestes,

L’heritage de leurs aieux.

Comme une gloire dérobee,

Comptons chaque pierre tombée™.

Il fait la guerre aux démolisseurs et s’insurge contre les destructions « idéologiques »
et réclame avec vigueur une loi : « on fait des lois sur tout, contre tout.(...). Et une loi
pour les monuments, une loi pour I’art, une loi pour la nationalité de la France, une
loi pour les souvenirs, une loi pour les grands produits de I’intelligence humaine, une
loi pour I’ceuvre collective de nos peres, une loi pour I’Histoire, une loi pour
I’irréparable qu’on détruit, une loi pour ce gu’une nation a de plus sacré, cette loi
juste, bonne, excellente, sainte, utile nécessaire, indispensable, urgente, on n’a pas le
temps (...)*. L’enthousiasme d’Hugo finit par emporter I’adhésion et dés 1830 un
budget est voté pour la conservation des monuments historiques. Sous I’impulsion
d’Hugo auquel se sont ralliés Montalembert et Mérimée, le ministre Guizot crée le
poste d’Inspecteur général des Monuments historiques occupé d’abord par Vitet et a

%8 \ictor Hugo, op. cit., lettre & Adéle, 1835, p. 28.

29 Cité par Alain Corbin, Le territoire du vide, Paris, Aubier, 1988, p.193.

¥ Odes et Ballades, 1823, cité par Francois Robichon dans son article Victor Hugo, pére du patrimoine, in
Monuments Historiques, n°141, oct./nov. 1985, p. 113.

®1 Cité par Frangois Robichon, op. cit., p. 114.
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partir de 1834 par Prosper Mérimée. Le 18 juillet 1834 une commission chargée des
Monuments historiques® se met en place ainsi qu’un comité qui lance, en 1837,
I’inventaire des richesses historiques de la France. Victor Hugo participe activement a
ce comité ou il est chargé des taches d’inventaires et d’instruction. Devenu Pair de
France, Victor Hugo évoque lors de la séance du 16 mai 1846 les éléments de la
doctrine : « en aucun cas il ne faut supprimer »* et il plaide pour I’hétérogénéité
stylistique qui est la marque de I’histoire. Cette volonté de protection de I’espace
trouve plus tard un écho a travers la naissance de multiples associations dont le
Touring club de France qui, le 21 avril 1906, fera adopter la loi organisant la
protection des sites et monuments naturels de caractere artistique. La protection va
rallier un certain nombre d’artistes et d’intellectuels et est ressentie alors pour ce
qu’elle est : un élément de culture indispensable pour inventer I’avenir.

Les artistes ont ainsi fortement contribué a développer une sensibilité particuliére au
paysage qui a imprégné la sociéte toute entiere. Cette culture paysagere est également
lie au travail de tous ceux qui interviennent sur le paysage. Agriculteurs, forestiers,
jardiniers, paysagistes, architectes, ingénieurs..., tous les hommes de I’art ordinaires,
tous aménageurs, ils ont créé des formes nouvelles qui se sont ancrées dans I’histoire
et la géographie des lieux. Appréciés par les habitants, les nouveaux paysages sont
devenus des références qui, a leur tour, ont inspiré les artistes. L idée qu’il existe une
relation entre le « beau » et le « bon » (I’utile) est ainsi née d’une sensibilité et d‘une
esthétique partagées. Des expressions telles que « I’agriculture est le premier des
arts », « les ouvrages d’art », « I’écoles des arts et métiers » sont issues d’une tradition
qui favorise la recherche d’une esthétique professionnelle pour témoigner de la qualité
du travail. La qualité esthétique d’un paysage est liée a la facon de le dessiner, de le
modeler, de mettre en ceuvre les matériaux de construction par ceux qui interviennent
sur le territoire.

L’histoire du paysage n’est au fond rien d’autre qu’une histoire de projets. Redonner
sa place au projet d’ensemble et a la qualité d’un site necessite de comprendre la
culture paysageére propre a chaque type d’aménageur concerné. Celles des paysans a
travers I’observation directe des structures agricoles, de leurs choix techniques et
culturels. Celles de I’ingénieur - qui dessinait les ponts, les routes et les canaux,
devenus aujourd’hui des éléments de notre patrimoine paysager - au cantonnier qui sur
le terrain a mis en ceuvre les figures attachées aux alignements d’arbres. Celle des
jardiniers, des architectes paysagistes, des urbanistes qui ont tracé les parcs, les places
ou les mails. La fresque du « bon gouvernement » de Sienne, que nous avons évoquée
plus haut, est un exemple majeur d’une ceuvre universelle résultant d’une sensibilité et
d’une action volontaire communes entre les responsables politiques, les architectes et
les agronomes qui ont réalisé les terrasses, aboutissant ainsi a un projet cohérent et
harmonieux. Elle montre que le paysage fait la synthése du projet de société, et c’est
ce message que la Convention européenne sur le paysage a souhaité souligner a
I’occasion de la conférence préparatoire a Florence en 1999.

32 \/oir aux Archives nationales, F17,13268-13269.
% op. cit., p.115.
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Le paysage oublié, I’espace fragmenté.

Que nous est-il arrivé pour que la société occidentale manifeste si peu d’attention pour
la qualité de I’espace ? Pourquoi ne voit-on plus aujourd’hui dans la géographie un
paysage a valoriser et dans I’histoire a travers « I’héritage des aieux » un patrimoine
utile pour guider les opérations nouvelles a engager ?

Aprés la guerre de 1914-1918, P’industrie prend le pas sur I’agriculture. Le
mouvement moderne des années vingt reléegue dans le passé la peinture d’une
campagne harmonieuse et prospére du paysage francais. Il faut reconstruire et tout
I’effort d’un désir de progres passe desormais par le développement des sciences et des
techniques. Celles-ci ne sont pas orientees pour favoriser I’embellissement de I’espace.
Les questions sociales et économiques prennent une acuité d’autant plus forte que le
surpeuplement et la lutte des classes deviennent des problémes de premier plan avec le
développement sans précédent des villes et I’industrialisation de I’Europe. Durant cette
période, les arts plastiques se replient sur eux-mémes pour tomber dans I’académisme.
S’il existe encore trois sections a I’Ecole Nationale supérieure des Beaux Arts a Paris
(Sculpture, Peinture, Architecture), peu a peu, les liens se creusent entre les architectes
et les artistes et il n’y a plus de point de rencontre réelle dans I’enseignement de
I’école, seule « la valeur des trois arts » les rassemble pour un court moment dans leurs
études™. Les artistes se sont éloignés les uns des autres et la culture partagée de I’art
de I’aménagement a été, petit a petit, releguée a un &ge d’or inscrit dans un passé
aristocratique, présenté comme seul capable d’induire & grands frais, par I’exploitation
des misérables, un cadre de vie de qualité. Cette expression symbolique d’une
hiérarchie sociale explique I’origine de la méfiance par rapport a I’espace.

Imperceptiblement, et sans qu’on y prenne garde, la protection qui a été, avec le
mouvement des artistes a la fin du XlIXe siécle un élément d’avant garde, est
considérée au XXe siecle comme une vision réactionnaire a laquelle on accole souvent
une action passeiste. Il ne s’agit plus que d’un profit financier potentiel dont la
réalisation donnera I’occasion de se débarrasser aussi de vieux oripeaux sales et
encombrants.

L héritage culturel lie a la societé rurale a été mis a mal. Les chiffres a cet égard sont
éloguents : en 1914, la France comptait dix sept millions d’actifs a la terre, il n’en
restait plus que huit millions en 1965, soit plus de 19 % de la population active, alors
gu’aujourd’hui, il en demeure 3 % regroupant moins d’un million de personnes.

Les agriculteurs gérent encore 60 % de I’espace national, soit trente quatre millions
d’hectares. L’extension des grandes cultures (céréales et oléagineux) favorisées par la
politique agricole commune et le remembrement (quatorze millions d’hectares
remembrés en quarante ans) ont joué un role non négligeable dans le formidable

3 Jusqu’en 1968, les architectes devaient réaliser une ceuvre sculptée et peinte qui s’inscrivait dans la feuille de
valeurs nécessaires a I’obtention de leur dipléme DPLG.
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changement d’echelle et dans I’uniformisation du territoire. L’abandon des prairies et
des terrasses cultivées dans les régions au relief difficile et en moyenne montagne,
comme la destruction moderniste des zones humides en plaine ou a proximité du
littoral (qui ont parfois favorisé les catastrophes naturelles) se sont accélérees ces
derniéres années. La fermeture de certaines vallées avec le développement de la forét
qui s’est accrue de quatre millions d’hectares depuis 1947 a marqué aussi I’évolution
du paysage. Un autre phénoméne amplifie encore ces facteurs de changement : le
développement des grands équipements liés aux réseaux d’infrastructures. Ainsi, le
schéma routier progresse au rythme de trois cents nouveaux kilometres par an, passant
entre 1960 et 1995, de cent soixante dix kilomeétres a sept mille huit cents kilometres.
La longueur des lignes électriques a haute, moyenne et basse tension a été multipliée
par cing, tandis que le T.G.V. prévoit encore bien des extensions supplémentaires.
L’étalement urbain a conduit, de 1945 a 1970, a une consommation formidable de
I’espace, soixante trois mille hectares ont été transformeés par les nouveaux modes
d’habitat, avec les infrastructures touristiques et par les zones industrielles ou
commerciales (soixante mille hectares gagnés chaque année). Le littoral a subi de
fortes pressions. Depuis 1982, les communes de bord de mer ont vu s’accroitre de 42%
les résidences nouvelles « mangeant » les paysages ruraux cultivés qui ont parfois
presque disparu.

Les réseaux de déplacement et de transport, de flux technologiques, d’organisation des
marchés pour I’agriculture (mis en ceuvre isolément et chacun dans leur logique
propre) ont supplanté I’étude de I’ensemble de I’espace. Les intellectuels réfléchissent
désormais aux questions sociales, économiques ... On entre, deés lors, dans la société du
juge. Le progres ne se situe plus dans un bien-étre spatial, il s’exprime par I’innovation
et réclame le changement dans tous les domaines. L’idée d’un projet paysager congu
comme une sorte de germe spatial capable d’engendrer un cadre de vie collectif
producteur de bien-&tre qui nourrit & la fois le corps et I’esprit semble relever
aujourd’hui d’une vision utopique dont le but est devenu parfaitement improbable.

Le fait que chaque domaine soit resté indifféerent aux autres marque pourtant la limite
de notre compréhension actuelle. Pour tenter de I’éclaircir, un état des lieux des
actions engagées depuis la fin des années 70 me parait d’autant plus utile qu’il n’existe
pas actuellement de bilan car les ouvrages édités ont été généralement réalisés par des
universitaires éloignés de I’aménagement et des projets engagés par I’action publique.
J’évoque ici la période liée a la création des premieres institutions paysagéeres que j’ai
personnellement vécue.

Etat des actions engagées depuis le début des années 1970.

Le paysage qu’on croyait oublié, relayé définitivement au passe revient alors en force.
Les années 1970 a 1980 ont été prometteuses pour le domaine avec la création des
ateliers régionaux de Sites et Paysages, du conservatoire du Littoral et du Centre
National d’Etude et de Recherches du Paysage (CNERP) qui devait former, pour la
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premiére fois en France, des paysagistes d’aménagement®, dans le cadre du premier
ministere de I’Environnement. Mais c’est surtout avec I’apparition du grand ministére
de L’Environnement et du Cadre de Vie, avec la création de la direction de
I’Urbanisme et des Paysages en 1978 et de la Mission Paysage en 1979, qu’une
véritable commande sur le paysage apparait favorisant une réflexion tournée vers la
recherche, les études et I’action, relayée sur le terrain aupres des élus par la création
des CAUE®. Le ministére de I’Environnement et du Cadre de vie qui rassemblait pour
la premiere fois les aménageurs et les protecteurs s’était, au cours de ces années, doté
de personnel qualifié. 1l avait recruté a nouveau les inspecteurs des Sites®’ redonnant
une impulsion a cette politique et des paysagistes du CNERP ont été affectés dans
plusieurs de ses services. Les différents colloques souvent organisés par des
universitaires®® ont marqué ce renouveau. Si, comme nous I’avons déja souligné,
I’ensemble des actions engagées conserve un caractére partiel, il faut néanmoins
reconnaitre que depuis les années 80, un grand nombre d’ouvrages ont été publiés sur
le paysage, encouragés par la petite équipe essaimée a travers les départements
ministériels, qui en a assuré le suivi administratif.

Mais avec la premiére mise en ceuvre de la décentralisation, on assistait & une certaine
hésitation sur la légitimité administrative d’une politique du paysage. J’ai
personnellement entendu dire a plusieurs reprises, par des membres de I’ancienne
DAFU (Direction de I’Aménagement Foncier et Urbain) a I’époque ; « Une direction
des Paysages, et pourquoi pas, tant que vous y étes, une direction des Nuages ? »

Au début des années 1990 un certain frémissement se fait sentir & nouveau avec le
redémarrage d’une politique d’études et d’actions. Parmi elles : les operations Grands
Sites, la campagne Jardin, I’attention portée aux réseaux routiers et aux ouvrages d’art
avec notamment le 1% paysage et développement pour les autoroutes, les labels de
paysages, les opérations liées au développement durable et les plans de paysage, ont
été les plus remarqués.

Le regain d’intérét constaté aujourd’hui pour ces recherches, le nombre de publications
et les opérations lancées et présentées plus bas trouvent leur point de départ dans
I’énergie donnée par une poignée de personnes au cours de cette période. Cette énergie
a été fournie par une équipe de « fantassins » dont on trouvera les noms ci-dessous car
ils ont marqué I’histoire récente du paysage.

% |es éléves recrutés par concours au niveau d’un 4° cycle, payés par I’Etat (sur le modéle des normaliens ou des
polytechniciens) devaient former un corps de paysagistes de haut niveau. Quatre promotions de 15 personnes ont
suivi cet enseignement de 1971 a 1976. Le CNERP a disparu fin 79, I’'Ecole de Versailles, (qui s’était arrétée au
début des années 70) a été refondée en 76 reprenant alors cet enseignement du grand paysage.

% Conseil d’Architecture, d’Urbanisme et d’Environnement.

311 faut se souvenir qu’un des moments fort de la politique fut la campagne de protection engagée pendant la
guerre (entre 1941 et 1944) par de trés jeunes inspecteurs des sites qui ont pu, par 1a, échapper au STO en
Allemagne. A travers cette mission d’observation des sites, ils ont souvent servi la Résistance Francaises.
L’histoire du corps des inspecteurs des Sites est donc liée comme le dit Yves Périllon, (inspecteur des Sites de
Haute Normandie), a une épopée. Malheureusement cela a nourri a leur égard une réputation de personnalité un
peu « rebelle » qui n’a pas engagé I’administration a leur donner un statut reconnu.

8 \Voir sur ce point le livre de Michel Collot, Baldine Saint Girons, Francoise Chenet (S la dir.) : Paysage, état
des lieux, Ed. Ousia, 2001, p. 6.
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Je n’aborde ici que trois domaines d’actions : les jardins, les ouvrages d’art et
I’agriculture.

Les nombreux ouvrages universitaires, toujours passionnants, savants et riches, me
paraissent souvent trop éloignés de mon étude centrée sur les questions d’espace et de
qualité du projet pour que je puisse en dresser un état des lieux critique informé.

Les jardins

Le paysage a fait I’objet autour du theme des jardins de recherches particuliéres qui
ont permis un foisonnement de publications. A la fin des années 70, les recherches de
Bernard Lassus® et de Michel Conan® ont donné une impulsion aux travaux des
chercheurs. On se souvient de la belle exposition sur les Jardins en France** (présentée
a I’hétel de Sully du 18 mai au 11 septembre 1977) a laquelle Monique Mosser avait
collaboré, comme des études*” de cette derniére sur I’histoire des jardins. Au cours des
années 80/90, une série de revues® et d’ouvrages dont, parmi bien d’autres, ceux de
Jacques Simon**, de Eric Jakobsen, de Pierre Sansot*, de Gilles Clément*, de Jean—
Pierre Le Dantec*’..., ont présenté sous divers aspects, parfois contradictoires, le
jardin et le végétal. C’est surtout avec les premiers ouvrages de Michel Racine sur les
jardins du sud de la France® que les propriétaires et les érudits se sont & nouveau
mobilisés. Ce regain d’intérét a alors rencontré un grand succes. L’ensemble des
travaux de chercheurs et d’amateurs éclairés a suscité des manifestations®, des
festivals®, souvent organisés autour d’architectures patrimoniales, qui, a leur tour ont
contribué a I’ouverture d’un marché économique encore timide en France, dans les
annees 60/70, et qui s’est considérablement développé ces dernieres années. « Cultiver

% Bernard Lassus (sous la direction), Hypothéses pour une troisiéme nature, Paris, Ed. Le Sang de la Terre,
1993.

%0 postface de Michel Conan a la réédition de I’ouvrage de René-Louis de Girardin, De la composition des
Paysages, Ed. du Champ urbain, 1979.

* Caisse Nationale des Monuments Historiques et des Sites, Jardins en France 1760-1820, Pays d’illusion,
terres d’expériences, Ed. de la Caisse Nationale des Monuments Historiques et des Sites, Paris, avril 1977.

*2 \Joir Monique Mosser et Georges Teyssot (sous la direction), Histoire des jardins de la Renaissance & nos
jours, Paris, Flammarion 1991. Monique Mosser et Philippe Nys (sous la direction), le Jardin, art et lieu de
mémoire, Vassiviére, Ed. de I’lmprimeur, 1995.

*% Parmi elles : voir Archivert 1980-1981, revue publiée par Jean Magerand et Elisabeth Mortamais, Cahiers du
C.C.1; n°4 Paysage : parcs urbains et suburbains, Centre Georges Pompidou, 1988, La feuille du Paysage n° 1-
14 1989-1992, Monuments Historiques 1986, n° 142, Jardins parisiens, et n° 143 Jardins de province. Pages
paysages, de 1987 a 2003, n°1-9. Les Carnets du paysages n°1, Actes Sud /ENSP 1998. Critique, n° (613-614),
jardins et paysages, juin-juillet 1998.

* Jacques Simon, L’art de connaitre les arbres, Hachette, Paris, 1965.

*® Pierre Sansot, Jardins publics, Paris Ed. Payot, 1993.

*® Gilles Clément, Le jardin en mouvement, Ed. Pandora, Paris, 1990.

*" Jean-Pierre et Denise Le Dantec, Le Roman des Jardins de France, leur histoire, Paris , Christian de Bartillat-
Plon, 1990. Jean-Pierre Le Dantec, Jardins et Paysages, collection Textes essentiels, Ed. Larousse, 1996.

*8 Michel Racine Architecture rustique des Rocailleurs, Ed. du Moniteur, Paris 1981. Michel Racine, Jardins de
Provence, (en collaboration avec F.Binet), Ed. Edisud, 1982. Michel Racine, Jardins de la Céte d’azur, (en
collaboration avec E. Boursier-Mougenot), Ed. Edisud, 1984.

* Campagne jardin montée par la DAU puis par la culture et développée dans certaines régions notamment en
Lorraine autour des inventaires, (en cours d’informatisation en collaboration avec la Culture).

% En région et notamment en Lorraine.
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son jardin » est redevenu, pour monsieur tout le monde, une pratique de bonheur et de
sagesse™' préconisée déja par les philosophes du Siécle des Lumiéres. Le commerce
des jardineries et des supermarchés a trouve autour de ce domaine une véritable
manne. Parallelement a ce travail de mémoire des érudits des jardins, I’engagement de
Michel Corajoud pour le projet de paysage, a I’école de Versailles, a fortement
contribué a une reprise des réalisations de qualité et a une reconnaissance de la jeune
profession de paysagiste. La ville de Paris, au cours de ces années, a passé commande
pour la création de plus de trente jardins de quartier (citons a titre d’exemple celui de
la rue de Meaux®, celui du square Tage-Kellerman®, et le jardin Atlantique®)
plusieurs parcs de cing a sept hectares comme ceux des Halles, de Belleville®®, de
Georges Brassens®® et de trois grandes réalisations : le parc André Citroén®’, le parc de
Bercy® et le parc de la Villette™. Bient6t les derniers espaces libres dans Paris seront
investis par des parcs paysagers comme celui de la cour du Maroc® situé a la rencontre
du dix huitieme et du dix neuvieme arrondissement en limite d’un terrain de la SNCF.
Ce développement exceptionnel n’avait plus existé depuis les grands travaux
d’Haussmann au XIXe siecle. En région certains « paysagiste-maitre d’ouvrage »
impulsent aussi la commande. Ainsi dans le département du VVal de Marne I’ouverture
au public de dix-huit parcs parmi lesquels la Plage-Bleue de Valenton et le Parc des
Lilas a Vitry-sur-Seine est due a [Iinitiative de Pierre Dauvergne. Georges
Demouchy® encourage pareillement la réalisation de parcs et de promenades de
quartiers sur I’aire marseillaise (notamment & Miramas®). Le go(t nouveau pour la
nature et le végétal a été personnifié par Gilles Clément autour de I’idée du jardin
planétaire avec I’acclimatation des plantes et le réve de voyage; son exposition
organisée a la Grande Halle de la Villette du 15 septembre au 23 janvier 2000 a
marqué le point d’orgue de ce renouvellement. Pour I’utilisation du vegétal comme
matériau pour le projet. Le premier & avoir guidé les paysagistes est Jacques Simon®,
(premier grand Prix du Paysage en 1991), avec son étude fondatrice sur les formes
végétales. A sa suite, des études® et une série de brochures® ont été réalisées, souvent
par les ministeres, les CAUE ou les services techniques des villes dans les régions.

*! Nous empruntons cette expression & la paysagiste Chantal Ducruix.

%2 Michel Desvigne, concepteur, réalisation, 1989-1990.

>3 Gilles Vexlard, concepteur, réalisation, 1996.

> Michel Péna, concepteur, réalisation, 1995.

> Michel Viollet, concepteur, réalisation, 1983-1989.

*® Daniel Collin, concepteur, réalisation, 1977-1985.

> patrick Berger, Gilles Clément, Alain Provost, concepteurs, réalisation 1986-1992.

*8 Bernard Huet, Marie-Héléne Ferrand, Bernard Leroy, Philippe Raguin, concepteurs, réalisation 1987-1998.

% Tschumi Bernard, concepteur général, réalisation 1976-1988. Dans le parc de la Villette, Le jardin des
Bambous, Alexandre Chemetoff, concepteur, réalisation 1986-1987. Le jardin du jardinage, Gilles Vexlard,
Laurence Vacherot, concepteurs, réalisation 1987.

% | e lauréat Michel Corajoud, plébiscité par un jury rassemblant des élus, des habitants et des professionnels a
été désigné par le maire de Paris en septembre 2003.

81 e parc du Griffon & Vitrolles, Georges Demouchy, concepteur, réalisation, 1974-1978.

62 Alain Marguerit, concepteur, réalisation 1985.

8% Jacques Simon, Paysages et Formes végétales, Ed. ministére de I’Equipement, STU, 1982.

& Alain Demangeon, Ann Carole Werquin, L art des arbres en ville, Barcelone aujourd’hui et la requalification
de la Ville, Ministére de I’Urbanisme, du Logement et des Transports, Plan Urbain, 1990.

Bertrand Deladerriére, Utilisation de I’arbre dans les formes paysageres urbaines, Institut pour le
développement forestier, 1987.

% Marie Verdier, Des arbres dans la ville, CAUE de Hte Garonne, 1987.
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L’ouvrage de Caroline Stefulesco® sur I’urbanisme végétal a constitué une excellente
syntheése, particulierement utile pour la compréhension et la culture de I’utilisation du
monde végétal. 1l aura permis d’initier la reprise d’inventaires d’arbres remarquables
au bureau du Paysage. Pour notre modeste part, nous avons cherché a alimenter les
figures paysageres développées par Michel Corajoud, au début des années 80, par la
mise en ceuvre d’une grammaire végétale®’. Le fait que I’arbre marque I’espace,
constitue un repére, n’est pas a notre sens, suffisamment mis en valeur. L’arbre est, a
I’instar de I’homme, un sujet culturel lié a une histoire et une géographie. Si on
I’utilise comme accessoire décoratif, il peut contribuer a la banalisation des sites.
Employé au contraire avec culture et discernement, le végétal donne, plus que
n’importe quel élément, du sens aux lieux. Ce point de vue reste encore a mettre en
ceuvre. Dans ce travail auquel beaucoup ont contribué, on ne doit pas oublier les
botanistes et notamment Pierre Lieutagui®, Jean-Marie Pelt® et Patrick Blanc™,
chercheur au CNRS et spécialiste des jardins verticaux et des murs végétalisés que
I’on peut voir notamment au centre commercial de Boulogne Billancourt. 1l faut enfin
mentionner Corinne Bourgery’ et Claude Guinaudeau, ingénieurs de I’Institut pour le
Développement Forestier sur la replantation des arbres d’alignement.

¢ Caroline Stefulesco, L’urbanisme végétal, Ed. Institut pour le développement Forestier, Paris, 1993.

¢ Anne Fortier Kriegel, Chantal Ducruix, I’Arbre, une grammaire végétale, Edition de la DGHUC, Paris 1998.
® Pierre Lieutagui, le livre des arbres, arbustes et arbrisseaux, R. Morel, 1969 et Jardins des savoirs, jardin
d’Histoire, Conservatoire ethnologique de Salagon, 1992 et La plante compagne, Acte Sud, 1997.

% Jean-Marie Pelt, Les langages secrets de la Nature, Fayard, 1997.

0 \/oir hétel Persing Hall & Paris V11 réalisé en 2001.

™ Corinne Bourgery, Les plantations d’alignement le long des routes, chemins, canaux, allées, Ed. IDF, 1988.
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Les ouvrages d’art

Les années 80/90 ont été marquées dans ce domaine par les premiers écrits de Bertrand
Lemoine’® et de Bernard Marrey’®, de Jean Mesqui™®, d’Antoine Picon™, les
publications de I’ Association pour la Connaissance des Ouvrages d’art’®, ainsi que par
les travaux de recherche réalisés a I’occasion de I’exposition « Un canal, des
canaux »'', présentée a la Conciergerie du 7 mars au 8 juin 1986, puis les inventaires
des ouvrages d’art dans les sites lancés par la sous-direction des Sites et qui ont été
présentés partiellement lors de I’exposition a I’Ecole des Beaux-Arts en 1987, appuyée
par le numéro double de la revue Monuments Historiques’.

Comme le rappelle Philippe Chanard” & la demande de la direction des routes, le
guide sur I’esthétique des ouvrages courants émanant du SETRA® (Guest 69) marque
le point de départ d’une collaboration entre ingénieurs et architectes dans la conception
des ouvrages routiers. Ainsi des appels a concours systématiques ont été lanceés par
I’Etat en Haute-Savoie, autour du viaduc des Egratz, puis sur I’A20 et plus récemment
sur I’A 75 autour du viaduc de Millau.

Par ailleurs, les concessionnaires d’autoroutes comme les maitres d’ouvrages des
infrastructures ferroviaires (TGV Méditerranée) ont eux aussi cherché a réaliser des
ceuvres d’art de qualité lors de la construction des grands ouvrages routiers et
ferroviaires. Les aires d’autoroutes ont fait I’objet de nombreuses réalisations dues a
des artistes®. Ainsi sur I’A64, « Le tour de France » est I’ceuvre installée sur I’aire des
Pyrénées par Jean-Bernard Metais ; sur I’A72 la colonne brisée due & A. et P. Poirier
se situe sur I’aire de Sucheres.

A cet effort, il faut ajouter les réalisations autour des ouvrages dans I’ensemble des
villes attachées a I’intervention d’artistes : la ligne du tramway de Strasbourg a été
enrichie de la passerelle Simmel réalisee par une équipe conduite par Siah Armajani.
L’axe majeur de la ville nouvelle de Cergy-Pontoise long de 3 km, a été réalisé par
Dani Karavan, qui a cherché a relier les nouvelles réalisations au patrimoine
historique.

"?Bertrand Lemoine, L’architecture des ingénieurs, Ed. du Moniteur, 1980.

" Bernard Marey, Les ponts des 18e et 19e siécle, Picard, 1990.

™ Jean Mesqui, Le pont en France avant le temps des ingénieurs, Presse de I’E.N.P.C, 1986.

> Antoine Picon, L’invention de I’ingénieur moderne, Presse de I’E.N.P.C, 1990.

"® \/oir sur ce point les numéros publiés par I’ ASCOA (Association pour la Connaissance des Ouvrages d’Art)
n°1-6 de 1986 a 1992. Jean Pera, Anne Fortier-Kriegel, Ouvrages d’art remarquables, CGPC, Ed. Villes et
Territoires, mai 95.

" \oir catalogue de I’exposition, Un canal, des canaux, Caisse Nationale des Monuments Historiques et des
Sites, Picard, Fev. 1986.

8 Monuments Historiques, Ouvrages d’art, n°150-151, avril- juin 1987.

™ Ingénieur des Ponts et Chaussées, chargé de la mission environnement et des questions de paysage auprés du
directeur des Routes.

8 Service d’Etudes Techniques des Routes et Autoroutes.

8 Voir Gilbert Smadja, Art et espace public : le point sur une démarche, Rapport du CGPC, Nov. 2002.
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La direction des Routes a été également a I’initiative d’une série d’ouvrages dont,
notamment, celui de I’inspecteur général des Sites et Paysages, Jacques Houlet®?, ou
encore I’ouvrage du directeur des routes Christian Leyrit et de Bernard Lassus®. Cet
effort engagé par les services a debouché a la fin des années 90 sur la politique « 1%
paysage et développement ». Apparue en décembre 1995, elle permet de réserver 1%
du co(t des travaux liés a la création d’une autoroute ou d’une route a deux fois deux
voies - pour traiter le paysage au-dela des emprises routiéres, en liaison avec les élus
des communes traversées®. Cette politique a fait I’objet d’une évaluation en 2003 et
sera prochainement adaptée au nouveau réseau routier national résultant de la
décentralisation.

Par ailleurs, la direction des Routes a lancé un comité « Paysage et sécurité » pour
traiter de la gestion des plantations d’alignement et de la lisibilité de la route qui
devrait déboucher en 2004 sur la publication de documents techniques. En 2002, cette
méme direction® a réédité les Rubans d’Or, palmarés destiné & récompenser les plus
belles routes et autoroutes. A ce titre ont été primées I’A20 Cahors/nord Souillac et
dans I’Aveyron le viaduc de Verriéres (milieu interurbain) ; la couverture de I’A86
entre Nanterre et Rueil Malmaison (milieu urbain) ; la traversée du Loing sur I’A77; le
centre d’exploitation de la Grande Chaloupe a la Réunion (aménagement de service)
ainsi que I’aménagement des gorges de Saorge (opération de sécurité). A cette
occasion, un document intitulé « Nos routes avec vous, tous les jours » a été publié.
Enfin en 2003, la DR a mis sur son site intranet un texte sur « le Paysage et la route ».

Le domaine agricole

Le domaine rural a lui aussi bénéficié de recherches. Le pays de Cocagne, qui a
caractérisé I’image du territoire francais, a pris la forme que nous lui connaissons
grace au courant physiocrate qui a connu son apogée dans la deuxiéme moitié du XIXe
siecle. Des fermes-modeles ont vu le jour et transformeé en profondeur I’espace cultive.
L’harmonie des paysages devait refléter le projet de progrés social «la terre aux
paysans » et de richesse nationale « le pays de Cocagne ».

Le paysage a €té, a cette époque un élément a part entiere du projet agricole et
forestier. Au moment de la modernisation de I’agriculture, aprés la seconde guerre
mondiale, ces idées ont été oubliées. Seuls quelques agronomes ont tenté d’assurer la
permanence paysageére et forestiéres. Parmi eux, on peut citer les ouvrages de : Jean-
Pierre Deffontaines®™, Bernard Fischesser, Roland Bechman®, Yves Luginbuhl,® de

8 Jacques Houlet, Eléments pour une théorie du paysage autoroutier, Ed. Autoroutes du Sud de la France, Déc.
1993.

8 Christian Leyrit et Bernard Lassus, Autoroutes et paysages, Les éditions du demi-cercle, Oct. 1994.

8 s’engagent & apporter une contribution financiére équivalente a I’Etat.

® Rubans d’Or 2002, Ed. Direction des Routes. 2002.

& Jean-Pierre Deffontaines, Pays, paysans, paysages dans les Vosges du Sud, INRA, 1977, réédité 1993.

8 Roland Bechman, directeur de la revue Paysage +Aménagement n°1 & 20, octobre 1984 & octobre 1992.
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Régis Ambroise®, Pierre Donadieu®™ .... Dans les années 1970, Gérald Hanning® et
Paul Checcaglini ont développé des travaux sur la trame fonciére. L’analyse du
parcellaire rural mettait en évidence une structure objective du paysage montrant que
sa construction s’était établie sur plusieurs millénaires de mise en valeur agricole. Ce
travail, qui a rencontré un écho chez les urbanistes, a eté utilise dans la réalisation du
Schéma Directeur d’lle-de-France®. Celui-ci comportait une carte de composition de
I’espace s’appuyant sur I’étude dessinée de la trame fonciere.

Par ailleurs, a I’époque de la création de la Mission Paysage, une attention particuliére
avait été portée aux petites cultures : paysages bleus de Provence ou mirabelliers de
Moselle. Dans les années 80, a [I’initiative d’associations comme I’APARE
(Association pour la participation régionale) et de la Mission Paysage avec Régis
Ambroise ont été lancés des programmes expérimentaux sur les questions agricoles
des terrasses du sud de la France (Cévennes, Lubéron, Corse, Alpes Maritimes). A
partir de 1991, la logique des espaces protégés s’est ouverte a une vision sur
I’ensemble du territoire. La DPN (Direction de la Protection de la Nature) devient la
DNP (Direction de la Nature et des Paysages) et tente d’aborder les notions de
développements de territoires. En 1992 — 1993, au sein du cabinet du ministre de
I’Environnement, j’ai eu I’opportunité de lancer I’opération 100 paysages de label®®
autour de la question des petites cultures, mettant en action les réflexions engagées
quatorze ans plus tot. Cette opération partait d’un double constat : la protection des
sites, quand elle est appliquée et la ou elle s’applique, n’est pas toujours une arme
adéquate pour protéger des paysages. Il y manque en France — contrairement a
I’ Allemagne — une dimension culturelle et incitative : une intériorisation du probleme
qui n’est pas dans la tradition francaise, pays pourtant de vastes paysages. Il
apparaissait que la meilleure maniere de préserver les espaces de petites cultures
consistait a les encourager, a les faire découvrir. Cent paysages ont été sélectionnés a
partir des travaux engagés par les Chambres d’Agriculture®, le ministére de
I’Environnement™ et le ministére de I’Equipement®™ pour mettre en valeur certains
espaces remarquables. Des initiatives locales avaient cherché a protéger ces paysages,
les populations et les élus étant déja sensibilisés au patrimoine qu’ils constituent et a la
nécessité de ne pas les laisser disparaitre. Pourtant, ces sites sont fragiles, menaces par
la banalisation. L’étrange pays blanc des marais salants de Guérande a plus de mille
ans et appartient, comme la chataigneraie de Saint-Pierreville ou les jardins flottants
d’Amiens, a I’histoire de la campagne francaise. Les « banquettes » de Beaume-de-

®yves Luginbuhl, Paysages, textes et représentations du paysage du siécle des lumiéres & nos jours, La
Manufacture, 1989.

8 Régis Ambroise, Paysages de Terrasses, Edisud, 1989 et Agriculteurs et Paysages, Educagri éditions, 2000.

% pjerre Donnadieu, Paysages de Marais, Ed. de Monza,1996.

° Gérald Hanning, Paul Checcaglini, La trame fonciére comme structure organisatrice du paysage, Corda, 1976.
%2 \/oir le rapport et les cartes du Schéma Directeur de la Région Ile de France, IAURP, 1976.

% \oir 100 Label cent paysages de reconquéte, ministére de I’Environnement, février 1993. Revue Monuments
Historiques, 1994, n°192, article d’Anne Fortier-Kriegel, Les paysages de label.

% Les dossiers sélectionnés ont bénéficié de I’appui de Philippe Andlauer.

% Ppour la remontée de certains dossiers Régis Ambroise (notamment les Hautes Prairies d’alpage) et Jean-
Frangois Seguin (notamment les poiriers du Domfrontais) ont fourni leur aide. Ces deux dossiers ont été cités
comme deux expériences modéles par M. Philippe Mauguin, directeur de I’institut national des appellations
d’origine (INAO) dans sa communication au p6le paysage du 23 mars 2004.

% Marie Claude Ciavaldini a assuré la mise en page et en images.
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Venise, au pied des Dentelles de Montmirail, sont dues a I’initiative éclairée d’un
viticulteur, il y a quinze ans a peine.

Tous ces exemples offrent des repéres historiques et géographiques liés a la diversité
des cultures locales, I’'une des forces de la France est de disposer, d’une agriculture
moderne et d’une diversité préservée de ses paysages ainsi que des économies locales
performantes. Les paysages de label ont servi d’appui a I’action concréte pour la mise
en ceuvre de la Loi Paysage du 3 janvier 1993%". Celle-ci a reconnu le fait que le
paysage constituait une valeur, donc un capital économique, social, écologique et
spatial. Comme le dit Régis Ambroise, I’idée du « lien entre la qualité de I’espace et
celle du produit a été renforcée ». Aujourd’hui, la notion de sites remarquables du
godt, mise en ceuvre par le ministére de I’Environnement®® développe I’idée que la
qualité des produits reste attachée a la qualité des paysages. Qu’il s’agisse d’éléments
de structure de I’espace tels que les haies, les alignements d’arbres, les talus, les
fosses, les berges..., la Loi a permis, a travers des directives paysageres, de faciliter
leur mise en place. De méme, le volet paysage du permis de construire a cherché a
intégrer I’architecture dans I’espace rural.

A partir de la réforme de la politique agricole commune, (la PAC en 1992) par la
Commission européenne, on a assisté a la reconnaissance du réle de I’agriculture dans
I’entretien et la création des paysages. Des mesures ont été prises pour faciliter le
financement de ces questions notamment les opérations locales agri-
environnementales (OLAE) ou les PDD (Plans de developpement durable) fondés sur
des diagnostics de territoire englobant la complexité des lieux. Malheureusement la
qualité spatiale n’a pas été suffisamment prise en compte, en particulier dans sa
dimension de développement durable. On se souvient que trois criteres le définissent :
écologique, économique et social. L’oubli du cadre de vie et de sa forme spatiale
conduit & traiter chaque aspect de facon indépendante. Le 2 février 1995, la loi
Barnier®, puis le 9 juillet 1999, la loi d’orientation agricole'® soulignent la nécessité
de traiter les territoires dans sa totalité, mais c’est essentiellement le besoin de la
concertation que I’on retiendra pour leur application. Au fil des textes et de leur
interprétation, la préoccupation spatiale des hommes de I’art a disparu et il ne faut pas
s’étonner que, de globalité comme pratiques mélées d’un lieu (I’habitat, le travail, la
circulation ou le loisir), la préservation du paysage devienne une contrainte qui
s’ajoute aux autres. La synthése qu’elle induit peu a peu s’est évanouie. Si aujourd’hui
les contrats territoriaux d’exploitation (CTE) sont proposés aux agriculteurs, au sein de
I’aménagement foncier se dégage comme objectif du nouveau code rural, I’idée de
multifonctionnalité'® peut aboutir & un fractionnement du paysage rural comme il en a
été pour I’espace urbain.

" Loi n°93-24 du 8 janvier 1993 sur la protection et la mise en valeur des paysages, modifiant certaines
dispositions législatives d’enquéte publiques.

% A I’initiative de la s/Direction des Sites et plus particuliérement de J.F Seguin, chef de bureau des Paysages.

% Loi n°95-101 du 2 février 1995 relative au renforcement de la protection de I’environnement.

199 0i n°99-574 du 9 juillet 1999 d’orientation agricole.

191 \/oir Bernard Farinelli et Bernard Lefévre pp. 34-39, in Géométre, les nouveaux paysages, n° 2, février 2003,
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Le visiteur qui parcourt un site le percoit dans sa globalité car il ressent la complexité
des pratiques mélées, la mixité de I’espace partagé, de la émane I’idée que le paysage
est lié au regard extérieur.

Réintroduire le paysage dans les textes soutenus par une autorité suffisante dans les
services déconcentrés et par le lancement d’études paysageres nous parait devenir un
enjeu primordial. En Hollande, les études de paysage sont subventionnées a hauteur de
50% a 80% par le ministéere de I’Agriculture. Ces travaux pourraient contribuer a
maintenir la qualité des produits dans des zones d’appellation contr6lée. Par
exemple®® lorsqu’il s’agit d’animaux, le maintien de prairies permanentes favorise le
paturage sur une plus longue période, la replantation des haies offre alors des abris
utiles et I’entretien des fossés permet un meilleur assainissement du sol au printemps
et a I’automne. Avec I’avancée de I’urbanisation le paysage rural a pris une valeur
patrimoniale forte. 1l est ressenti comme un espace récreatif ou I’on peut voir, toucher,
sentir, entendre les mondes vivants, ce qui n’est pas toujours possible en ville avec la
méme liberte.

Que dire de cet ensemble de recherches ? Il convient d’abord, bien évidemment, de se
féliciter de I’existence des travaux accomplis dans des domaines souvent inexplorés. Il
reste cependant une difficulté de mise en relation de milieux et de cultures qui
continuent & s’ignorer, & se tenir a distance sans véritablement se comprendre. Les
regards croises n’existent pas car la synthése n’a jamais pu étre engagée, ni orchestrée
et le fossé entre aménageurs et protecteurs s’est maintenu. Par ailleurs, le paysage
n’est pas porté par une profession reconnue et nombreuse, les avancées développées
par la petite équipe intégrée au sein des annees 70/80 n’ont pas été transmises comme
elle auraient d0 I’étre, a la nouvelle génération. Le trop petit nombre de spécialistes les
a fait apparaitre comme des originaux isolés. Leur manque de statut (qu’il s’agisse des
inspecteurs des sites, des inspecteurs généraux dont le corps est en extinction ou des
chargés de mission) n’a pas permis un droit de cité suffisant a I’intérieur méme du
service public. Il ne suffit pas de constituer la compétence, encore faut-il la placer en
situation d’étre entendue et organiser I’approfondissement dans une perspective
créative que devront mettre en ceuvre les nouveaux venus. La situation de rupture
existant dans de nombreux domaines confrontés a I’accélération extraordinaire de la
technologie a empéché le temps de réflexion nécessaire a la synthese paysagere. Cela
explique que nous soyons souvent confrontés a des confusions de sens plus qu’a des
richesses d’interprétations. Car faute d’avoir éte divulgué et publié, le point de vue lié
a I’action porté par I’aménagement et longuement mdri cede le pas a celui extérieur
attaché a des analyses fragmentaires mais éditées qui, aujourd’hui servent de référence
et de mémoire sur le sujet.

192 y0ir Régis Ambroise, L’agriculture et la forét dans le paysage, Ed. du ministére de I’ Agriculture, 2002.
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Réflexions liminaires préalables au projet de paysage

Comme nous I’avons déja souligné, nous nous appuyons sur la constatation qu’il n’y
existe pas de paysage sans homme. La « demande » sociale de paysage (qui intéresse
tous les citoyens) nous apparait comme I’expression d’un besoin de réalisation sur un
lieu de vie. En aucun cas nous ne considérons un espace abstrait. C’est pourquoi le
mot paysage parait indissociable du projet comme intervention pour transformer,
adapter, reparer, organiser le territoire de vie des hommes, en fonction de nécessités ou
de besoins nouveaux.

A travers cette présentation du paysage comme un projet, nous voulons montrer qu’il
s’agit du résultat des actions volontaires des hommes d’hier et d’aujourd’hui. La
construction d’une autoroute ou la culture de champs ont fait I’objet d’études, de
pensees, du moins de techniques appropriées et non des initiatives hasardeuses.
Pourtant la conception la plus répandue est qu’a I’image de la ville « émergente »'%,
vaste chaos difficilement maitrisable, le paysage qui I’entoure devient a son tour un
espace sur lequel on ne peut rien. Cette idée fausse qui s’appuie a la fois sur un
conservatisme tourné vers le passé (et rejetant I’nomme) et sur un laisser faire laxiste
doit, a notre sens, étre combattue. Les éléments de réflexion qui suivent, formulés

comme des principes, participent au fondement de la méthode.
Le paysage est un projet collectif
Pourquoi faut-il s’intéresser au paysage ?

Le paysage est I’expression d’un projet collectif qui concerne I’ensemble de la
population d’un territoire. Si I’individu est lié a son jardin, la collectivité est attachée a
son paysage. A la différence de I’architecture, qui satisfait parmi d’autres les besoins
domestiques des individus, le projet de paysage s’adresse a I’ensemble de la
population qui demande a le partager. Il constitue ainsi un art collectif de
I’aménagement du vivant et un patrimoine culturel légué par nos péres. Comme tel, il
est le produit d’une communauteé, il existe par conséquent autant de paysages que de
communautés humaines. La formidable demande dans ce domaine est I’expression
d’un besoin de projet de paysage. Si pour survivre, I’lhomme doit boire et manger, pour
entreprendre, il lui faut encore une énergie qu’il puise dans la rencontre avec les autres
vivants. Cette énergie recue des autres explique que le besoin de paysage tient a la
nécessité pour chacun d’entre nous en France, de s’inscrire dans une lignée commune
dont I’appartenance permet I’identification personnelle.

193 \/oir Geneviéve Dubois-Taine et Yves Chalas (dir.), La ville émergente, La tour d’Aigues, Editions de
I’ Aube 1997.
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Que doit-on entendre par paysage ?

Le paysage est a la fois I’histoire et la géographie, c’est I’histoire dont les hommes ont
aménage la géographie pour y vivre. Le paysage est dés lors, un espace-temps, le
temps historique dans lequel I’homme s’est approprié I’espace, a fait de la géographie
son histoire.

Attaché a un territoire, il contient autant un paysage urbain que rural, autant la mer que
la montagne. Le paysage est une discipline propre liée au projet du vivant. Cette
discipline appelle I’enquéte, la synthese, la création. Elle ne peut se reduire au
domaine économique ou juridique, aux sciences naturelles ou aux sciences humaines,
méme si I’homme est toujours au cceur du projet. C’est la raison pour laquelle il
faudrait revenir a la definition du dictionnaire de la langue francaise d” Emile Littré et
effacer celle inscrite dans I’actuel Robert'™, car cette derniére tend a réduire le
paysage a la vue : « partie d’un pays que la nature présente a un observateur » . Cette
définition invite (a I’instar de la contemplation d’un tableau) a n’y voir que
I’expression d’une beauté visuelle et aujourd’hui nombreux sont ceux qui adhérent a
cette conception tronquée de « consommateur », oubliant que si la contemplation de
magnifiques photos de territoires nous émeuve et nous parle, c’est gqu’elles racontent
I’histoire des hommes des montagnes, des plaines, des potagers de mer ou de riviere.
Ce point de vue esthétique attaché seulement a la vision est, selon nous, une confusion
a éviter. Cette définition renvoie aussi a la lecture ou I’analyse appelle I’analyse et ne
permet pas toujours de formuler une réponse utile pour I’action vivante et réelle que
sous-tend ce domaine. Cette méprise est par ailleurs expliquée par Bernard Quillet'®.
Elle vient de I’interprétation littéraire qui a retenu la définition du terme anglo-saxon,
I’allemand landschaft ou I’anglais landscape dont le substantif correspond a I’idée de
la vue, au contraire du paysage francais qui vient du mot pays dérivé de pagesius et du
latin pagus désignant un rapport a la réalité. C’est cette derniére définition que nous
retenons, a savoir que le paysage est attaché au monde réel.

Le paysage appartient a un territoire de vie, un site délimité et dimensionné a
échelle humaine.

Cette échelle ne peut se confondre avec I’échelle géographique car cette derniére,
représentée par la carte, n’évoque pas, comme le site, une image qui donne a en voir la
figure car elle est trop abstraite. Mais surtout I’échelle géographique (celle d’un fleuve
ou d’un massif) n’est pas liée a une communauté qui a accumulé les connaissances et
les savoir-faire pour édifier, gérer et transformer son territoire de vie'®. Ainsi, méme
un projet de grande ampleur comme une infrastructure linéaire construite sur un vaste
territoire doit étre relayé par des collectivités. Le paysage qui ne se réduit pas non plus
au jardin reste attaché a un lieu physique, a un territoire concret et limité. Parler d’un
territoire limité est fondamental parce que la limite est I’élément structurant qui inscrit

1041 e Robert pour tous, Ed. Dictionnaires Le Robert, Paris, Mai 1995.
195 Bernard Quillet, Le paysage retrouvé, Ed. Fayard, 1991, p.3.
196 paul Checcaglini, conversation informelle, juillet 2002
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la mesure, la borne, le cadre du domaine conféré a la communaute et qui établit aussi
I’espace d’articulation assurant la continuité avec le paysage environnant. En faire
I’économie, revient a fabriquer la rupture. Pour que la médiation puisse exister avec
I’environnement exterieur, la limite doit avoir une mesure humaine et étre une réalité
tangible. Ainsi, si un ruisseau ou un chemin marque une frontiére de propriéte, en
revanche, le fleuve, les voies ferrés de grande largeur ne sont plus des limites car elles
forment des lieux infranchissables qui induisent la séparation. L’espace trop vaste est
déserté par I’usage humain quotidien et par la, devient un repére d’insecurité.

Existe-il une unité de base paysagére et quels regroupements d’espaces peut-on
redéfinir?

Mais au dela de la question de la limite, doit-on encore s’interroger sur I’unité de base
qui permet le savoir accumulé, la gestion et la pérennité du paysage ?

Historiqguement, en France, I’unité paysagére de base est la commune. La commune est
un point d’ancrage physique, économique et culturel, un espace majeur pour le
paysage'®. Le philosophe américain Ralph Emerson affirmait en 1853 que «la
commune est la base du régime républicain »'®. La commune (qui est venue se
substituer a la paroisse d’antan) est a I’origine une unité humaine et territoriale,
nécessaire pour assurer la nourriture et la vie d’un groupement humain. Cette entité est
probablement liée a la fertilité du sol et a I’échelle spatiale du travail que peut faire un
groupement de familles d’agriculteurs dans le temps d’une année et ceci sur la durée
d’une vie. C’est I’entité territoriale dans laquelle chaque personne sait donner un nom
a chacun, avec la désignation de son lieu d’habitation..., de son lien de parenté avec les
autres..., et dans laquelle chaque parcelle du territoire est personnalisée non seulement
par son propriétaire mais aussi par son utilité, par un nom et par son histoire. Charles
Roche précise que : « L’organisation du village est I’entité géographique, dans lequel
les hommes sont liés par leur appartenance au méme lieu. Les habitants se
connaissent, se jalousent parfois, mais essaient toujours de préserver les liens qui
existent entre eux et le village. L’identification se fonde principalement sur le lieu
physique et sur ses prolongements ““ spirituels ”” : le génie des lieux. La démocratie
locale est preservée par I’existence de ce lien identitaire.

L’étendue du village est celle de la capacité de gestion humaine des lieux, son échelle
ne peut s’étendre au dela de quelques centaines d’hectares (..). L’emplacement des
nouveaux temples du commerce ““ avec les grandes surfaces >, comme les tracés des
routes dans les communes, conduisent a une logique en contradiction compléte avec
celle des paysages heérités de la civilisation agropastorale ».

La commune est, on le voit, un territoire de pratiques d’expériences, un morceau de
societe. Elle a une échelle qui peut étre appréhendee par I’ensemble des acteurs. Elle
est un moyen pour I’individu de se situer dans un paysage, d’y retrouver des reperes
historiques geographiques, sociaux et économiques. C’est un espace que la population
se représente aisément, un espace démocratique qui mobilise toutes les catégories
sociales, qui intéresse tous les citoyens. Si la commune (réalité physique) regroupe et

97Charles Roche, conversation informelle, octobre 2000.
198 | ewis Mumford, la cité & travers I’histoire, Ed. du Seuil, Paris 1964, pp. 244 et 423.
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fédére les initiatives cela tient a ce qu’elle demeure le lieu identitaire. A I’échelle
communale, les projets et la composition sont attendus par les habitants, peut-étre a la
maniere d’une composition musicale, dans laquelle la mélodie assure continuité et
ouverture aux variations temporelles.

Pourtant lorsque les communes de nombreuses régions se dépeuplent - dans le pays de
la mirabelle, en Meurthe et Moselle, par exemple, ou il ne reste plus que 3000
habitants sur un territoire qui regroupe 27 communes, cela conduit bien évidemment
pour des raisons de gestion, a tenter de promouvoir des regroupements communaux.
Aujourd’hui les responsables de I’aménagement du territoire expliquent que
I’exception frangaise qui compte un nombre de 36 565 communes —inégalé en Europe-
est aussi une « vaste pagaille »'® & laquelle il conviendrait de remédier en utilisant un
modéle plus adapté au monde moderne. « L'idéal urbain américain ayant failli »*°,
ceux-ci cherchent ailleurs une autre référence. Et a entendre les esprits brillants de la
haute fonction publique, on a le sentiment qu’ils ont opté pour le modéle saxon. Les
exemples allemands avec la fédération des villes et qui concernent, a titre d’exemple,
le paysage rural de la Ruhr autour de I’Emscher Park™*, nous paraissent beaucoup plus
ennuyeux que ceux composés dans I’espace francais. Méme si la qualité ordinaire est
souvent mieux traitée que chez nous. Tout la-bas semble prescrit par la norme et méme
le bonheur semble obligatoire ! 1l existe en France de nombreux espaces ruraux ou
urbains « d’excellence »: Pour ne citer que des modeéles urbains : le jardin du Palais
Royal, la place de la Concorde, la Pyramide du Louvre avec sa nouvelle place a Paris,
ou encore la place Stanislas a Nancy, sont du nombre...

Comment peut-on répartir de notre modele de la commune pour recomposer un espace
adapté a la situation frangaise ? Il est vrai comme le signalait le journaliste Ali Habib
dans le journal Le Monde'*? qu’il existe 1 087 micro villages qui comptabilisent moins
de 50 administrés et une cinquantaine ne dépassent pas les 10 habitants. Pourtant si ces
communes sont minuscules, elles font preuve souvent d’une étonnante vitalite. A cet
égard, Jean-Paul Delevoye président de I’association des maires de France prétend
méme : «qu’a I’heure de la mondialisation, la commune peut étre ce lieu de
résurgence de la vie, ce point de repére capable d’offrir une dimension culturelle
importante qui ne réponde pas uniquement a la rationalité économique ou
démographique, car les gens ont besoin d’affection, de proximité et d’une part de
réve »'**. Force est de reconnaitre que les rassemblements de communes apparaissent
souvent aux habitants comme des abstractions, des «espaces a trous » ressentis
comme I’expression d’ambitions personnelles et non comme des projets concertés
d’intérét public. Un territoire trop vaste dans un cadre de vie quotidien devient pour les
citoyens un enjeu de pouvoir, un terrain de lutte politique qui ne concerne pas leur vie
de tous les jours.

109 Selon Iexpression de M. Guigou, D.A.T.A.R, lors de son intervention au CGPC & I’automne 1999.

119 Selon I’expression de M. Guigou, D.A.T.A.R, lors de son intervention au CGPC & I’automne 1999

111 1BA, Emscher Park, Exposition internationale de la construction du Parc de I’Emscher, Gelsenkirchen, 1989.
Voir aussi Urbanisme, n°267-268, octobre/novembre 1993, p.90-93. et Tomas Grohé, un projet écologique pour
la reconversion de la Ruhr in les Annales de la Recherche urbaine n°52.

112 e Monde, 24 octobre 2000.

3 voir I"article sur les Régions du journal « le Monde » du 24 octobre 2000.
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La seconde difficulté de cette maitrise de I’espace tient a la capacité pour le citoyen a
se le représenter. C’est la raison pour laquelle, nous pensons que les regroupements
doivent s’imaginer a partir des « sites et des paysages ». Comme réalités concretes,
physiques et symboliques, ils sont le moyen d’élaborer aujourd’hui des gestions
nouvelles capables de fédérer les initiatives des populations. Si I’on souhaite maintenir
un débat démocratique de qualité sur les villages dépeuplés et appelés par nécessité a
se rapprocher, il convient que I’espace recomposé ne concerne pas un territoire trop
grand. On ne peut percevoir en images un espace trop vaste (regroupant plus de dix
communes™?). Les citoyens ont alors du mal & se retrouver et les décisions échappent
au contr6le démocratique, ce qui entraine par la suite toutes sortes de contestations. Le
débat autour du troisieme aeroport de Paris, implanté en Picardie est une illustration
soulevée par I’actualité, il y a déja quelques temps. Sur ces terres a betteraves,
désertées par les populations, ou tout semblait dormir, la « levée de boucliers » est
venu des morts de 1914. L’opposition tient a la force du symbole ou les morts ont
relayé I’absence des vivants'™ et ou les petits villages appelés a disparaitre ont méme
trouvé I’appui improbable des Anglais. On le voit, les projets déterritorialisés comme
les concepts abstraits qui les supportent sont incompréhensibles pour les citoyens et
leur incompréhension fait surgir des obstacles sérieux. A cet égard, les documents
d’urbanisme utilisent une codification analytique non figurative, ils sont par ailleurs
généraux et fermeés et par Ia, peu accessible aux personnes. Monsieur tout le monde a
beaucoup de mal a se représenter et a décrypter ce qu’est un S.C.O.T. (Schémas de
cohérence territoriale) ou un P.E.T. (Plan d’Equipement Territorial). Il convient de
repenser en termes spatiaux et imageés I’intercommunalité et ne pas restreindre cette
idée, au demeurant bonne, & un concept abstrait (ne retenant que les seuls critéres
économiques des sites et des paysages).

Reste a définir spatialement et peut-étre aussi a reconstruire ce que représente, par
exemple, le pays. C’est bien évidemment un chantier a ouvrir, mais le pays devrait
concerner un site dont I’échelle serait limitée au rassemblement du territoire de 4 a 10
communes (pour mémoire chaque commune représentant en moyenne un espace de
1500 hectares) et dont « le déplacement journalier en voiture n’excéderait pas trente
deux minutes »"°. Le regroupement communal ne peut étre possible que si les
modeles culturels sont compatibles. 1l est en effet délicat de rassembler, par exemple,
dans une méme vallée deux bourgades dont I’une est d’obédience protestante et plutét
politiquement a gauche, avec une seconde située seulement a trois kilométres mais
depuis toujours catholique et votant a droite. Il convient par conséquent d’engager une
concertation éclairée et dans ce cadre, la production de plan de paysage et de la
méthode appropriée que nous développons plus loin peut s’avérer un outil utile comme
tierce image.

114 Une commune représente en moyenne 1 500 hectares, un territoire de 3 km x 7 km. Au dela de 10 communes
la représentation est trop lointaine, en tout cas inaccessible a I’échelle du 1/10000 et donc par Ia, plus illustrative.
> Comme le dit Raymond Max Aubert, ancien ministre et ancien Délégué a I’Aménagement du Territoire &
I’occasion d’une conversation informelle au CGPC, le 3 mars 2000.

118 \/oir Jean Poulit, Plans de Déplacement, Schéma Directeur de la Région lle-de-France, 1999.
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Le paysage : affaire de représentation

La mise en forme de la communication du projet de paysage appelle des outils de
dialogue adaptés. La question de sa représentation est centrale car le paysage est
I’expression d’une intelligence qui organise notre connaissance et notre pratique du
monde. De la méme maniere que le paysage ne peut se réduire a la parcelle ou au
jardin, sa représentation ne peut se traduire uniquement par les procédés instantanés et
virtuels. L’ordinateur comme la photo, ne sont que des techniques. La photo fige un
instant passé ; ce n’est pas la vie. Pour évoquer, raconter les mondes vivants, il faut
rechercher des outils de médiation qui transposent la vie. Si aujourd’hui on ne peut se
priver des dessins venus de I’ordinateur, il faut cependant les resituer a leur juste place.

Le paysage ne devient accessible a notre entendement que par le biais d’une image qui
nous renvoie non seulement la dimension poétique et émotionnelle mais aussi la
dimension technique. Nous avons vu avec I’étude de la peinture que le poids et la force
des images archaiques ont empéché jusqu’au XVlle siécle une représentation du réel.
Il reste cependant que seul le dessin permet de rendre perceptible le cété vivant que
recele le paysage, il fait appel a un univers imaginaire différent et complémentaire de
I’écrit. Pourtant le dessin n’a plus la place qui doit étre la sienne dans le métier. Avec
les techniques de I’image virtuelle, on pense qu’on peut en faire definitivement
I’économie. Et ce d’autant plus que depuis longtemps le dessin est relégué comme
outil technique d’exécution ou comme illustration décorative. Le dessinateur qui
disparait aujourd’hui dans les agences était autrefois un exécutant et il occupait dans la
hiérarchie du travail une fonction subalterne. Dessiner, remplir un carnet de croquis ou
encore faire de I’aquarelle reléve d’un passe-temps, d’une occupation de dilettante. On
évoquait avec une certaine condescendance « I’aquarelle de jeune fille ».

Le dessin ouvre les portes de I’imaginaire™’

A la différence de la photographie qui constitue un instant, un instantané (utile comme
document préparatoire et de documentation) le dessin reflete I’intelligence humaine et
il reste une synthése dont le métier ne peut se priver. Le dessin est le geste qui, de la
téte a la main, construit le trait qui s’imprime sur la feuille. Celui-ci traduit
I’expression d’une intuition, une rencontre parfois fortuite, une recherche qui pratique
I’aller et le retour pour €laborer sa pensée, mais cette pensée contrairement a I’écriture
n’a pas été codifiee et par 13, elle est originale, singuliere et irremplacable. Le dessin
fait ressortir différentes sensibilités des individus. Il est I’expression d’un rapport
sensible de I’étre mobilisant tous ses sens : I’ceil pour regarder et discerner, la téte et la
main pour tracer, le corps pour ressentir et ainsi mener a bien, I’enquéte sur le terrain.
Partant de peu, il poursuit une « course au trésor », car c’est une partie du paysage
qu’il récolte dans une sensualité au lieu ou I’action attachée au dessin puise les
ingrédients. Le dessin permet de prendre le temps, de mesurer les hauteurs et les
distances, de comprendre comment un territoire a été habité et les mutations opérées

7 Nous empruntons cette formule & Gaétan Brizzi, artiste dessinateur et réalisateur de talent, on lui doit parmi
d’autres les dessins animés Notre Dame de Paris et Fantasia.
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depuis ces dernieres années. Parce qu’il est un regard ordonné, le dessin reconstruit
I’essence du paysage, reléve les éléments symboliques, interpréte les potentiels du site,
va jusqu’a former les jalons d’une réflexion prospective. Le dessin ouvre les portes de
I’imaginaire en restant attaché au reel. Il permet, a la maniere de la langue, de mesurer
les subtilités et les accents qui créent le bien-&tre utile et les reperes nécessaires aux
jeunes et aux vieux. Il peut s’exprimer au travers de toutes sortes d’outils, soit le
crayon, soit I’aquarelle, soit encore et aussi I’ordinateur. La représentation graphique
est ainsi capable de donner a voir et & comprendre dans une vision d’ensemble les
formes spatiales. Un plan dessiné témoigne d’une interprétation partagee sur le
paysage, permet de visualiser, d’apprécier les valeurs qui fondent le lieu, rend compte
de la culture du lieu. Le plan dessiné représente I’espace, donne a penser et a imaginer.
Cette pensée se communique avec des traits, des aplats des couleurs, elle rend
compréhensible les matiéres, les formes, les volumes et les lumiéres, c’est-a-dire la
réalité spatiale, elle la traduit, la rend lisible bien mieux que les mots et le langage.
Cette intelligence ne donne pas des modeéles, elle fournit des références pour faire,
laisse libre cours a la création et a I'imagination. Encouragé par la rencontre avec le
“déja la” que matérialise I’esprit des hommes du passé que le dessin permet de
redécouvrir, le concepteur édifie son projet en établissant la permanence. Le dessin est
un moyen pour trouver le fil directeur, le concept, le sens du lieu de maniere objective
et réfléchie. Le dessin permet encore de se situer soi-méme, mais aussi de resituer le
maitre d’ouvrage par rapport a I’espace, et d’acceder par la, a une vision partagée et
globale qui ne procede pas par morceaux mais replace I’'urgence du moment dans le
territoire. La représentation dessinée entraine le commanditaire a préciser le
programme, I’échéance des travaux dans le temps.

Dans un monde ou tout se delite, mais ou tout est possible, relier la puissance
d’imagination a un lieu et a une culture propre est I’occasion de donner aux habitants
et aux concepteurs a connaitre et & se reconnaitre dans un territoire construit par le
travail des hommes du passé et du présent et a retrouver une place aux étres et aux
choses. Cela permet aussi de comprendre la fagon dont on rend compatibles les
infrastructures touristiques, les équipements, I’urbanisation, en un mot la maniere dont
on peut inventer I’avenir.

Les nouvelles images de synthese dont on ne fera jamais assez la louange comme outil
de visualisation n’apportent néanmoins que ce que peut apporter la technique. La
maitrise des logiciels de représentation, n’engendre pas I’intelligence d’une
composition. L’informatique posséde le formidable avantage de pouvoir garder la
mémoire du projet et avec elle, de posséder la capacité de I’amender. Mais les
possibilités offertes en grand nombre par la machine engendrent aussi une difficulté de
choix. Nous ne souhaitons a aucun moment minorer leur apport et nous mesurons que
la représentation doit aussi passer par I’ordinateur mais encore une fois nous
souhaitons sinon distinguer, du moins rappeler que la technique qui produit le plus
souvent des images fragmentées, imposées par la taille réduite de I’ordinateur (A4),
doit s’adapter a la conception d’une représentation dessinée d’ensemble (de grande
taille AO).
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Eloge et critique du projet

Méme dans le cadre permanent du territoire communal, les usages et les pratiques
évoluent tous les jours. Pour répondre aux besoins nouveaux et envisager la
transformation nécessaire, il faut apporter de nouvelles idées et les concreétiser par un
projet. Ces demandes d’avenir nécessitent de faire appel a la création car I’intelligence
humaine posséde la capacité a s’adapter a ces changements. Au contraire, la norme et
la regle n’apportent pas de réponses satisfaisantes a I’accélération des modes de vie.
L’innovation est le seul moyen permettant a I’lhnomme de s’adapter en permanence.
Replacer I’homme au centre de la création devient une nécessité, faute de quoi, on
reste dans une démarche de conservation, et c’est alors la régle qui fixe les limites de
la création, quant elle ne se substitue pas a elle. La promesse d’une meilleure qualité
de vie ne peut étre tenue.

Il faut faire appel a la création. Mais la conception par nature liée a I’art du créateur,
appartient traditionnellement & un domaine qui tient du secret de fabrication et sur
lequel on communique habituellement peu et que I’on conserve au contraire trés
jalousement par devers soi. De 13, s’explique la difficulté pour tous d’entrer dans une
compréhension immédiate du projet et la méfiance entretenue par les techniciens, les
élus et la population toute entiere. On peut pourtant parfaitement évaluer la qualité
d’un projet si on mesure que celui-ci est lié a deux types de pratiques: la
représentation dessinée de I’aménagement a venir et I’idée portée par un concept. La
rencontre de ces deux procédés constitue I’expression de la synthése. Le projet n’est
donc pas affaire de godts et de couleurs mais de cultures, celle du dessin transcrivant le
génie du lieu et celle du verbe exprimé par celui du langage.

Il implique un engagement, un don de soi qui nécessitent une intelligence capable de
relier toutes les autres. Si le concepteur'® doit s’expliquer sur ses partis dessinés, il a
aussi un besoin tres grand du soutien de I’énergie des autres comme de la culture de
tous. Il ne peut mener a terme son projet sans I’appui des techniciens et des élus.

La création se fait avec un « déja la », une intelligence, un terreau favorable et les
contraintes liées au site constituent d’autant moins un empéchement que le terrain

118 Conversation informelle avec Charles Roche qui explique : Le travail de conception. concerne comme I’affirme Charles
Roche : une recherche de I’harmonie, une médiation entre la nature et I’homme comme entre tous les mondes vivants. Toute
conception est toujours une médiation entre :

- I’Homme et les forces brutales de la nature

- I’Homme et I’Eternité

- les Hommes eux-mémes
Pour adhérer a cette affirmation, il faut faire remonter a la mémoire I’histoire légendaire qui nous lie aux quatre grands
premiers concepteurs. Le premier concepteur, Dédale enferme le Minotaure (la force brutale de la nature) dans le labyrinthe ;
le second, le roi Salomon construit le temple, la demeure de I’Eternel établissant ainsi un lien entre la conception et
I’éternité ; le troisieme, Phidias réalise I’ Acropole et le Parthénon, lieux de la sagesse et de I’intelligence consacrés a Athéna,
le quatrieme, Vitruve énonce la théorie de I’architecture : la beauté, la commodité, I’équilibre.
La conception est ainsi, une recherche de I’harmonie entre :

- la nature, le lieu, le programme

- les rapports entre les humains

- les formes et les expressions du paysage

- les volumétries, les structures et les images de I’architecture.
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vierge n’existe pas dans notre vieille Europe car le paysage a été modelé par des
générations précédentes. Malgreé les expériences des années 60, aucun humain ne peut
prétendre a étre Adam ou Eve. Les plus grandes compositions ont été réalisées sur les
traces d’un passé présent. Michel-Ange dans la merveilleuse place du Capitole a tracé
sa composition en s’appuyant et en utilisant comme base les éléments existants. Méme
si Versailles est déja moderne et exprime une maitrise de la nature, il n’en reste pas
moins que la construction nouvelle s’est appuyée sur celle du vieux chateau. En
architecture, le projet se contente aujourd’hui de la persistance dominante et
réglementaire de conceptions neo-vernaculaires, pastiches d’inspiration locale et/ou
internationale, sorte de pensée unique de I’architecture. Deux contraintes, deux aspects
d’une méme problématique qui est celle du modéle imposé. Appliquée aux réalités des
paysages de montagne par exemple, les effets sont d’une terrifiante banalité**®.

Avec la domination du modeéle, le style néo-vernaculaire prolifere dans tous les
territoires, - néo-savoyard, tyrolien pour les territoires de la montagne, néo-breton ou
néo-pécheurs pour les bords de mer de I’Ouest ou du Nord. Au total une démarche
tentant de combiner des images puisées dans la tradition et des expressions d’un
monde sans passé. Le « style international » issu du « mouvement moderne », qui fut
pourtant, a I’origine un creuset de pensees raisonnées et expérimentées, a fait naitre
aussi des figures empruntées, puis déplacées en des lieux multiples.

C’est une politique faite de standards, de modéles répétés sans cesse d’un lieu a un
autre qui ont proliféré dans les territoires.

e

119 \oir Textes réunis par J.F Lyon Caen in Atelier d’architecture en Montagne, Hommage & Denys Pradelle,
Urbanisme et Architecture contemporaine en pays de neige, Libris, 2002. Voir aussi : Jean-Francois Lyon Caen,
Architecte et coordonnateur de I’Atelier Architecture, Paysage de Montagne, Conférence au p6le paysage du
CGPC, mars 2001. Si on analyse en détail le vocabulaire, comme le préconise Jean-Francois Lyon Caen : les
mots et les expressions employés pour parler des projets - négation, méfiance, interdits, limites, réticence,
crainte de la fraude et de la manipulation, frilosité..., on mesure combien le projet n’est pas considéré dans une
perspective positive. A titre d’exemple, la Directive montagne de 1977, puis la Loi sur la montagne de 1985,
établiront le principe de la construction de nouveaux ensembles sous la forme de “ hameaux “ et d’une
architecture en “ continuité ““ des ensembles existants. De quel hameau s’agit-il ? Groupement de quelques
familles dans un territoire pour exploiter un terroir ? Ou bien seuil administratif ( défini en m2 de plancher) a
ne pas dépasser pour pouvoir réaliser une opération résidentielle touristique ? Et comment assurer la “
continuité ““ entre un hameau composé de maisons paysannes et une résidence touristique? On notera que le
concept de hameau se retrouve aussi dans les sites de bord de mer. A programme nouveau, exigences nouvelles,
architecture nouvelle, a moins de se contenter d’un déguisement, qui ne peut étre qu’un “ simulacre* ?
L’invention des sports d’hiver et des loisirs avait été accompagnée de véritables pensées créatives en matiere de
paysage, d’urbanisme et d’architecture. La création de la station de Courchevel en 1945 pour laquelle on
parlait d’une “ école de Courchevel, faisait preuve, tout comme les cités balnéaires de bord de mer de : Malo
les Bains, Le Touquet, ou Moliets... “ de recherche d’une adéquation entre nature et station, et d’invention
d’une architecture contemporaine adaptée aux loisirs. Ces inventions originales ont été reprises ailleurs comme
modeles et ont été répétées sans tenir compte de la particularité de chaque lieux. Elles ont été enfouies sous la
prolifération d’un style néo - ““ Austro-Californien
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Une Méthode x 4 pour le projet de paysage

En matiéere de projet, il convient d’éviter certaines confusions, la premiere étant de
tenter de donner au projet d’aménagement un caractere scientifique. L’aménagement,
qu’il s’agisse d’architecture, d’urbanisme ou de paysage est un art. Si la pratique du
projet posséde dans sa démonstration une rigueur (qui trouve une comparaison avec
I’élégance de I’évidence du raisonnement mathématique), celle-ci contrairement a la
science, part d’abord de I’ensemble du territoire de vie et d’une vision synthétique
pour aborder ensuite le detail et répondre aux besoins particuliers. L’intervention sur le
vivant doit nécessairement étre nourrie par une dimension sensible, gu’il s’agisse
d’une opération a cceur ouvert d’un humain ou d’un espace, cela nécessite la pratique
de I’homme de I’art. Cela illustre le fait qu’il convient de veiller, s’agissant des
mondes vivants, a ne pas remplacer I’art par la science. Chacun mesure avec bon sens
que lorsque le chirurgien rend la santé au patient, cela tient a son talent de praticien.
Pourtant lorsqu’il s’agit d’un territoire de vie, on considére que la complexité du
domaine permet de faire I’économie du savoir faire et de la culture des hommes de
I’art. Ceux-ci, détenteurs d’un savoir lié au vivant et doués de jugement pressentent le
parti utile a la beauté de la vie.

L’art et la science sont deux pratiques différentes et il ne convient ni de les confondre,
ni de vouloir les méler a tout prix, parce que tous les deux nourrissent une dialectique
ou chaque domaine a son utilite.

Le second malentendu porte ensuite sur I’espace naturel et I’espace cultivé. Tout ce
qui n’est pas construit est aujourd’hui présenté comme un espace naturel et on parle
maintenant partout'® de paysage naturel quand on ne remplace pas paysage par nature.
Pourtant I’espace habité est cultivé par les communautés humaines et partout les
terroirs révélent le travail des hommes. Si le paysage naturel en Europe a disparu
depuis des millénaires, il reste a convaincre qu’une nature sans une culture qui lui
ouvre les portes n’existe pas. Cela est d’autant plus utile que I’idée de culture permet
I’entretien comme la gestion dynamique et ne peut se réduire aux techniques
normatives qui entrainent la banalisation des sites.

A ces deux confusions fondamentales entre Art et Science et entre Nature et Culture,
s’ajoute encore le faux débat entre Anciens et Modernes. La vieille idée
révolutionnaire « du passé faisons table rase » continue a résonner a nos oreilles et elle
légitime encore une sauvagerie jugée «saine» de la destruction des «anciens
oripeaux ». Chacun se veut résolument moderne™®, et ne peut que se réclamer de notre
temps. S’il ne s’agit pas d’opposer la modernité au passé, il convient de réinscrire une
Culture qui guide les projets.

120 gur ce plan les textes administratifs n’ont pas clarifié le sujet qu’il s’agisse : du code L’urbanisme, de la Loi du ao(t 1962 avec les art.

1313 et suivant du code de I’urbanisme ou la loi du 10 Juillet 1976 portant précisément sur la protection des espaces naturels ou encore de la
loi 86. 2 du 3 jan. 1986 sur le Littoral avec les art. L. 146.6 ou encore du code rural et de la loi d’orientation agricole n° 99-574 du 09 07
1999.

121 A Vinstar de la demande d’ Arthur Rimbaud.
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On notera enfin que I’on peut confondre le projet de paysage avec celui du projet
urbain ou encore avec le projet d’architecture. Si chacun concoit et peut se représenter
ce qu’est un projet architectural et un projet urbain qui font surgir a I’esprit pour le
premier la maison, I’'immeuble ou le monument et pour le second, un quartier avec ses
rues et ses places, en revanche, nombreux sont ceux qui se représentent fort mal ce que
peut étre un projet de paysage en dehors d’un document cartographique trop souvent
abstrait. A chaque phase correspond une culture et un savoir-faire propres, qui
nécessairement doivent s’imbriquer les uns dans les autres. Méme si le projet de
paysage a une réalité propre, il reste néanmoins lié a des allers et retours permanents a
plusieurs échelles, plusieurs milieux, plusieurs époques qui constituent des hypothéses
du parti affirmé par I’idée et le dessin. Le moindre détail de mise en ceuvre doit se
traiter dans une vue d’ensemble.

Pour échapper a la rigidité du reglement, mais aussi pour donner du sens et combattre
la production d’images importées et stéréotypées. Notre proposition de méthode de
représentation du projet part de la reconnaissance d’un paysage (comme ensemble
réel) et de sa mise en ceuvre pour aller vers le traitement detaillé d’éléments de
composition. Elle cherche a utiliser les potentiels techniques pour servir le projet et ne
pas le réduire a des standards. Pour cela, elle part de I’écriture constructive,
sculpturale, architecturale, urbaine et cherche a établir une réconciliation entre des
modes qui se sont affrontés. Elle prend la forme d’un mode d’emploi imagé, d’un
catalogue raisonné. La pratique du projet est attachée a la rencontre. Elle est
dépendante d’intuitions, de perceptions, d’allers et de retours permanents qui

participent & son élaboration, & I’«élan de son inspiration»*%.

L’intérét de produire une méthode X 4 est donc de faire comprendre en quoi réside le
projet de paysage et de territoire.

122 Comme I’exprime Michel Corajoud in, Les neuf conduites nécessaires pour une propédeutique, pour un
apprentissage du projet sur le paysage, Note sans date distribuée aux étudiants de I’école du Paysage de
Versailles.
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Pourquoi 4 *2*2 Il s’agit 1a d’un outil pédagogique, un moyen mnémotechnique pour

constituer un encouragement a la pratique du projet et tenter par Ia, d’en comprendre la
dynamique difficile. Ce chiffre 4 est lié a I’expression dessinée pour organiser
I’étendue dans I’espace. « Lorsque I’on cherche a délimiter, & marquer une frontiére
entre le dedans et le dehors, la courbe, le cercle sont mis en ceuvre, mais des qu’il
s’agit d’agencer, d’ordonner, de distribuer I’espace, c’est alors I’orthogonalité qui
prévaut. Le contrble de I’espace est lié a la vue et pour cela les tracés rectilignes sont
les seuls possibles, ils s’imposent tout naturellement »'?*. La structure des plans de
villes coloniales est organisée selon un carroyage qui répartit de facon rationnelle les
activités et les fonctions. De méme les champs, a la forme le plus souvent
rectangulaire, ont permis la division de I’espace adapté au travail humain, formant une
trame fonciere ajustée au sol qui a aidé au développement de I’agriculture. Comme le
précise Roger Dion'® : « Le plan, arrété d’avance avant tout examen des conditions
physiques locales, s’est indifféremment imprimé sur toutes les variétés de terrains que
peuvent offrir nos plaines et nos plateaux. La déelimitation des champs, la disposition
des chemins et des habitations, en un mot les lignes maitresses de la figure qu’on
obtient en tracant sur le papier le plan d’un terroir cultivé et habité, furent arrétées
d’aprés des conceptions a priori, qui s’étaient imposées souverainement a des groupes
humains tres étendus ».

L’étude d’une juste proportion et d’une recherche de I’harmonie évoque bien
évidemment les figures du carré et du rectangle attachées « au jardin du paradis » et
traditionnellement représentées dans les tapis (avec les quatre fleuves et les quatre
arbres en représentation rabattues, figurant les quatre piliers du ciel)'®. Le carré
marque encore les salles royales & I’image du cosmos**’. Les pyramides égyptiennes,
mayas, azteques, assyriennes sont autant d’exemples a base carrée. Le projet d’Azilia,
publié en 1717 par Sir Robert Mountgomery™®, pour une cité idéale en Géorgie
présente un systéme de carrés et de jardins. L’historien André Corboz'* précise que
cette organisation existe avec permanence depuis des temps immémoriaux et dans de
nombreuses civilisations. Il évoque la reconstitution du Tabernacle de Moise publié a
Amsterdam en 1654, le Mausolée du Taj Mahal a Agra aux Indes et il rappelle que
dans I’antiquité : « Servius Tullius divisa la ville de Rome en quatre quartiers ». Cette
habitude permettait de conserver une homogénéité aux divers groupes sociaux. Au
Moyen-Age, en Europe, les métiers seront ainsi regroupés par rues ou
quartiers. L utilisation du chiffre quatre que nous prénons ne s’attache pas a une
symbolique religieuse ou occulte, il reste lie a la cosmogonie, aux quatre directions
cardinales : Nord, Sud, Est, Ouest et nous parait correspondre a une tradition d’usage
dont la figure géométrique est inscrite dans la culture humaine de I’aménagement de
I’espace.

123 pour ne pas se réduire & une pensée binaire éloignée de la pratique du projet : la campagne et la ville

124 \/oir Paul Checcagliini, conversation informelle & la Défense, 22 juillet 2003.

125 Roger Dion, Essai sur la formation du paysage rural francais, Guy Durier, éditeur, Paris, 1981, p.3.

126 \/oir André Corboz, Deux capitales francaises, Saint-Pétersbourg et Washington, Infolio Editions, collection
Archigraphy Témoignages, 2003, p. 41, le jardin Moghol comme paradis, vers 1620, p. 42, le tapis persan.

127 op. cit., p.35.

128 op. cit., p. 44.

129 op. cit., p. 26.
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Comme nous I’avons déja évoqué, dans notre environnement quotidien, du fait du
désordre spatial, nous nous sentons agressés de toutes parts. L’art de I’aménagement a
la francaise avec la référence classique d’organisation ternaire de I’espace a failli.
Nous sommes aujourd’hui confrontés au désordre organisé, inscrit dans des schémas
fonctionnels fragmentés. Il nous parait nécessaire de repenser une construction
d’ensemble de I’espace qui soit a la fois adaptée aux préoccupations de notre temps
comme a une culture plus en harmonie avec les mondes vivants.

Le paysage transpose a travers la représentation les moyens d’habiter la terre. Si
I’architecture exprime trois dimensions, le paysage en contient avec le temps, quatre.
Quatre saisons : le printemps, I’été, I’automne, I’hiver, rythment ainsi la durée d’une
année. Le paysage est un domaine lié aux étres vivants et par la aux éléments naturels.
Ainsi dans notre culture européenne on évoque communément :

- quatre époques de la vie : I’enfance, la jeunesse, la maturité, la vieillesse.

- quatre eléments : la terre , I’air, le feu , I’eau.

- quatre horizons : Le Nord, le Sud, I’Est et I’Ouest.

Par cette division du paysage en quatre volets méthodologiques, nous revisitons la
regle classique de I’unité et a laquelle nous ajoutons I’imaginaire :

-le lieu se décline en domaines: urbain, péri-urbain, d’infrastructures, ou de
I’agriculture.

-le temps évoque quatre époques de I’histoire du paysage, comme sources
d’inspiration pour le projet: celle de la civilisation agricole, celle de la modernité
débutante au XIXe siécle avec les premiers pas du tourisme et de la villégiature, puis
celle de la modernité triomphante aprés les années 50 avec le développement
systématique de la civilisation partagée entre le travail et les loisirs, enfin aujourd’hui
la recherche d’une réconciliation entre I’homme et son territoire dans un temps
retrouve.

- I’action se représente a travers quatre échelles, permettant de faire apparaitre des
images contrastées : la maison (au 1/50éme), la parcelle (au 1/500éme), la commune
(au 1/5000éme), la vallée ou le massif (aul/25000éme)...

- L’imaginaire se nourrit de I’enquéte de terrain pour établir la synthése et déployer la
métaphore pour la création du projet.

Quatre est le dernier chiffre que I’on dénombre par la perception immédiate. Au dessus
on ne retient plus les informations recues et on est obligé de compter, c’est alors une
vision fragmentaire qui se substitue a celle d’ensemble. Or il faut le répéter, le paysage
procéde d’abord de la totalité. Nous avons observé (sur le plan pédagogique)**® que le
nombre quatre est le chiffre le plus élevé qui se préte encore a la synthese.

A titre anecdotique et poétique le chiffre quatre se retrouve dans les sociétés qui
vivaient en intelligence avec la nature™ : «pour la grande majorité des tribus

3% Nous avons souvent fait I’expérience de demander & nos étudiants d’énumérer leurs cing sens et nous
constatons qu’ils en oublient le plus souvent un.
B1\oir T.C Mc Luhan précise dans son livre, « Pieds nus sur la terre sacrée », Ed. Denoél, 2000, p.46.
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d’Amérique du Nord, le nombre quatre est un nombre sacrée. L’anthropologue Paul
Radin rapporte la méditation d’un vieux sioux Oglala sur la signification de ce
nombre. Autrefois, les Lakotas groupaient toutes leurs activités par quatre. Ceci
parce qu’ils reconnaissaient quatre directions : I’ouest, le nord, I’est et le sud ; quatre
divisions du temps : le jour, la nuit, la lune et I’année ; quatre parties dans toutes
chose qui pousse sur le sol : les racines, le tronc, les feuilles et les fruits ; quatre
sortes de choses qui respirent : celles qui rampent, celles qui volent, celles qui
marchent a quatre pattes et celles qui marchent sur deux jambes ; quatre choses au-
dessus du monde : le soleil, la lune, le ciel et les étoiles ; quatre sortes de dieux : le
grand, les associés du grand, les dieux subalternes et les esprits ; quatre périodes dans
la vie d’un homme : enfance, I’adolescence, I’age adulte et la vieillesse et pour finir,
I’nomme a quatre doigts sur chaque main et quatre orteils sur chaque pied et les
pouces et les gros orteils pris ensemble forment quatre. Puisque le Grand esprit a fait
aller toute chose par quatre, I’homme devait faire le plus de choses possible par
quatre. »

Conforté par ces considérations liminaires et en s’appuyant sur le dessin pris sur le vif
de séquences paysageres, la méthode x 4 distingue quatre moments :

1. la découverte et la connaissance

2. la recherche du fil conducteur pour le projet

3. I’élaboration du projet

4. la réalisation et la mise en oeuvre

|. LA DECOUVERTE ET LA CONNAISSANCE DU LIEU

Pour aboutir a un diagnostic d’expert le concepteur part de son propre regard. A partir
d’un travail d’observation et de découverte sur le terrain, il forge son point de vue. Son
action se développe en deux temps :

- premiérement, marcher, récolter, questionner, pour découvrir le sens du lieu et

- deuxiemement, dessiner les éléments significatifs du paysage pour contribuer a
I’élaboration d’une synthese. Le dessin est une écriture personnelle qui permet au
concepteur de devenir acteur du site.

1 Enquéter sur le terrain
- récolter des éléments physiques du lieu : emprunt de matériaux pierre, terre, sable,
bois, ramasser et cueillir des végétaux parmi les : arbres, arbustes, plantes sauvages et
cultivées.
- observer les éléments naturels : les vents dominants, I’ensoleillement, I’hydrologie
(les chutes d’eau, pluies et neiges), le ruissellement, les écosystemes.
- se documenter sur la composition du sol (pedologie), du sous sol ( géologie :schiste,
granit, calcaire..) et la présence des eaux souterraines.
- Identifier le territoire de vie a travers :
. des modes et des formes d’occupation des sols (parcellaire, bois et cultures...),
. des réseaux de circulation (sentiers, chemin, rue, route, boulevard, avenue,
autoroute, voie ferrée, voie navigable...),
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.des formes urbaines (ilots, espaces privés, espaces publics), des typologies
architecturales des objets batis isolés,

.de la grammaire de la construction et du végétal (haies, jardins, champs,
vergers...).

La mise en forme graphique consiste a :

DESSINER A TRAVERS QUATRE SEQUENCES sur le terrain les éléments
remarquables ou ressentis comme tels sous forme de notes rapides. Celles-ci
transcrites dans un carnet de bord sont présentées dans un deuxieme temps en couleur.

2 Rassembler une base de données et identifier le site

a) les vues d’ensemble du site ; couverture aerienne qui permet d’appréhender d’un
seul coup d’ceil le territoire, les documents cartographiques (étude et analyse des
cartes)

b) les publications et études portant sur I’histoire et la géographie des lieux, des
documents d’urbanisme opérationnels.

c) des représentations artistiques et d’interprétation du site : des photos choisies
« porteuses d’emotion » et qui déja, constituent les premiéres images de référence du
site; des peintures, aquarelles, croquis, images de synthéses ou descriptions
littéraires..., des photographies anciennes qui renseignent sur les mutations et qui
permettent de retrouver les divers usages et les qualites des lieux.

La mise en forme graphique consiste :
A L’AIDE DE DESSINS EN COUPE ET EN PLANS A TRANSPOSER UNE
TYPOLOGIE DES QUATRE SEQUENCES

3 Comprendre en écoutant les autres, (les gens: habitants, acteurs et
visiteurs).

Cela permet d’appréhender I’usage des lieux, de comprendre les difficultés, les besoins
des gens, les modes de gestion dans le temps (hier, aujourd’hui et demain) et les
enjeux des espaces a vivre pour la société locale.

La mise en forme graphique consiste a

DESSINER PAR LE BIAIS DE SCHEMAS QUI DONNENT A VOIR LES
PRATIQUES SOCIALES INSCRITES DANS L’HISTOIRE ET L’AVENIR DES
LIEUX

4 Syntheétiser le territoire de vie dans ses composantes
Il s’agit de chercher les symboles forts de la réalité physique et culturelle et de tenter
de I’exprimer a travers des images metaphoriques.

La mise en forme graphique consiste a
UNE REPRESENTATION DESSINEE QUI REVELE LES LIENS ET
L INTERFACE ENTRE LE TERRITOIRE, LES HOMMES ET LEUR DEVENIR.
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L’image métaphorique est un appel a I’imaginaire, a la création et a I’action. Elle peut
étre a titre d’exemple le bras protecteur formé par la digue du port historique de
Dunkerque qui se distingue de la grande main du port Freycinet. La métaphore permet
d’expliciter les échelles, les formes et les sensorialités d’un espace. Elle est utile pour
évoquer la maniére de traiter la mise en relation du lieu avec les étres humains.

Ces quatre volets permettent de construire une représentation synthétique du paysage
dans une composition sensible et technique. Le plan de paysage est une médiation qui
permet a tous de se situer et de se resituer dans son territoire de vie.

Au décideur comme maitre d’ouvrage
Au concepteur comme maitre d’ceuvre
A I’habitant comme maitre d’usage

Au gestionnaire comme maitre du temps

La maitrise du temps c’est aussi le domaine de I’administrateur dans un role
symbolique et pédagogique (compréhension et d’explication du génie du lieu),
technique (I’entretien et la gestion).

Le plan de paysage se présente comme un état du domaine, c’est une représentation du
territoire de vie avec ses limites physiques et historiques ;il n’est pas une cartographie ;
il est une interprétation dessinée et racontée qui rend compte de la complexité du
territoire dans laquelle sont inscrites les émotions ressenties par le professionnel. Ce
document collecte a la fois les tensions physiques et les modes d’habiter.

Ce dessin se réalise et se présente sur un grand format (Ao), il comprend au moins un
plan a I’échelle 1/2000 ou 1/5000, des coupes, des croquis choisis illustrant les
séguences étudiées.

Le plan de paysage rend lisible les formes, les volumes, les lumiéres, les paysages. Il
expose le « déja la », I’intelligence du lieu inscrite par les genérations d’hommes.

Il donne a voir et a comprendre les réalités spatiales, il est I’occasion pour le maitre
d’ouvrage de revisiter son espace quotidien ; il lui évite de procéder par morceaux et
lui permet de resituer I’intervention d’urgence dans une vision d’ensemble. Cette étape
conduit les partenaires du projet a préciser le programme, les attentes et les besoins et
déja, a envisager les travaux dans le temps. La présentation du travail lorsqu’elle prend
la forme d’exposition et de réunions-debats révele I’imaginaire de tous. Ce temps
majeur de confrontation et d’échanges fournit des références pour I’action, laisse cours
a la création et a I'invention.

Il. RECHERCHER LE FIL CONDUCTEUR DU PROJET

1 Qualifier les unités paysageres

- dans leurs caractéristiques spatiales et sensorielles (le haut, le bas, le creux, le plat, la
cote, le belvédere, le sommet, le promontoire, le col, I’estran., la lagune, la palud,
I’adret, I’ubac,...),
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- dans la qualité des éléments : circulation des trajets des vents dominants, courbes du
soleil, présence de I’eau et structure du sol,

- dans les échelles des mondes vivants : les minéraux, les végetaux, les animaux et les
hommes,

- dans leur situation face a I’horizon Est Ouest Nord Sud (présence du ciel, ouverture/
fermeture visuelle...).

2 Inscrire le projet dans le développement de I’économie du lieu
Placer les potentiels et les ressources du terroir au cceur du projet.

3 Rendre les lieux a I’'usage des hommes
Les adapter a une fonctionnalité contemporaine (circuler, s’aérer le corps et I’esprit, se
promener, échanger....).

4 Exprimer une métaphore pour le site

La meétaphore est une transposition, elle est surtout une traduction en images orales,
écrites et chantées. A travers les langages qu’utilisent les hommes, la forme avec le
dessin, la musique avec le chant, la parole avec le verbe, les mots avec I’écriture, la
métaphore est une image évocatrice du génie du lieu. Elle définit au sens physique les
formes, le relief et la geographie comme le périmétre, elle inscrit les nouvelles bornes
du paysage: «le petit chemin qui sent la noisette » ou bien «dix vallées a
Belledonne » exprimées a travers les dix doigts de la main qui donne le sentiment de
saisir le gigantesque massif montagneux de Belledonne a pleines mains. Distanciee,
éloignée de la réalité du terrain, elle exprime un regard resserré permettant de réunir la
dimension inaccessible de I’infiniment grand avec I’échelle mesurée du corps humain.
Elle est une forme ramassée du fil conducteur qui relie les éléments du programme et
des lieux. Elle permet & chaque individu de se ré-approprier le territoire habité.

La métaphore évoque ainsi le site dans ses qualités ou dans ce qui le fonde, elle permet
de trouver un vocabulaire qui le raconte. Elle fait appel a I’imaginaire et a I’invention
de tous et ne peut se contenter du copier-coller. Cette étape se concrétise par des
intentions qui prennent des formes diverses : dessins, schémas, maquettes, photo-
montages....

Cela permet I’expression d’une idée sur le grand paysage dans une compréhension
rapportée au corps de I’homme en mouvement. Un « nid douillet » donne I’image
comme I’aspect sensoriel du lieu. La métaphore rend visible les choses et laisse une
part a I’imaginaire et a la création de chacun.

Elle permet une interprétation qui personnalise des lieux culturels ou historiques, elle
est par la le point de départ de I’inspiration créative, la « Jérusalem céleste » a été
représentée par les peintres du Moyen Age ou de la Renaissance de maniére différente,
c’est une histoire liée a la forme, quelque chose comme la poésie ou la mélodie, une
interprétation peut-étre insuffisante, mais qui constitue tout de méme un support, une
aide au projet.
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1. ELABORER LE PROJET

1 Les scénarios contrastes

Le projet a besoin de scénarios différents, voir méme opposés; il se nourrit de
propositions inscrites dans une économie et une culture raisonnées. La confrontation
des scénarios permet d’établir le bon choix. Il ouvre le débat entre les acteurs pour
informer la décision.

2 L’esquisse

L’esquisse rend compte du choix du concept, elle déploie la métaphore, choisit et
arréte les concepts (ouverture/fermeture, ancrage au sol ou décollement en terrasse ou
en décaissé...). Elle fait appel a des références que I’on ne doit pas confondre avec des
modeles. Le modéle est répétitif, sans invention, la référence est unique et constitue
une invitation a la création.

3 Le projet de composition d’ensemble

Il est établi sur les lignes physiques du site, il précise les intentions de détail, il rend
opérationnels les choix et les fonctions. Le projet a ce stade est réglé, mesuré, tracé et
induit les sous-ensembles a créer dans des fonctions désormais définies. Il rend lisible
la métaphore. Avec la représentation dessinée du projet, le réve, le concept deviennent
crédibles.

4 Simuler I’'impact du projet dans le territoire

Cela permet de visualiser les apports du projet de mesurer les transformations des
lieux, d’évaluer les modifications de I’état initial. Les techniques d’infographie
donnent la possibilité de représenter quatre temps de transformations du paysage :

- le site avant le projet

- le site au moment du projet

- le site apres le chantier

- 20 ans apres

IV. REALISER ET METTRE EN EUVRE

1 Faire participer tous les acteurs, organiser le débat autour du projet
Expliquer le projet dans un débat pédagogique ou le concepteur est appuyé par les
techniciens qui viennent en appui, popularisent, diffusent, font connaitre, rassurent sur
la pérennité et la gestion du temps. La participation est ici devenue un troc de
connaissance pour la réalisation ent