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référence : Affaire n® 1998-0216-01.
objet : Mission sur I’histoire et la modernité du paysage des régions de France.

Par décision du 28 septembre 1998, le vice président du conseil général des Ponts et
Chaussés, Pierre Mayet avait constitué un groupe de travail dont la mission était de
poursuivre 1"étude sur I’histoire et la modernité des paysages des régions de France.

Cette mission a €té réalisce dans le cadre de ce groupe par Mme FORTIER-KRIEGEL,
architecte et paysagiste, chargée de mission d’inspection générale  la 5°™ section du
CGPC et membre du Collége « Espaces protégés, Paysage et Architecture ». Elle
s’inscrit dans une réflexion qui a fait 'objet d’une commande passée au CGPC par le
Directeur de I’ Architecture et de ’Urbanisme en septembre 1993 (affaire n® 93-192).

La premiere ¢tude concernait le paysage de sept régions francaises (Bourgogne,
Picardie, Champagne-Ardenne, Aquitaine, Midi-Pyrénées, Provence-Cdte-d’Azur,
Bretagne).

L’objet de ce rapport est de dresser un état des lieux attaché a Ihistoire des idées et des
actions engagées depuis 1970 dans le domaine du paysage au sein des divers
départements ministériels. Il a ensuite tenté d’élaborer un catalogue raisonné, une
méthode pédagogique pour le paysage, cette derniére constituant une base pour
organiser le débat sur les structures paysageres.

Le tour de France des régions engagé a la suite se présente comme une collection
exposant autant d’identités, d’histoires particuliéres qui s’imbriquent pour former la
vaste mosaique des paysages. La collecte des informations permet de retrouver les
repéres vivants comme la place du patrimoine dans la modernité. L’ambition affirmée
ic1 est de guider le voyage du plus grand nombre mais aussi de chercher a établir &
I’'usage des professionnels un fond de plans utile pour le projet d’aménagement. Cette
nouvelle approche dans le domaine du « sensible » n’ignore cependant pas les données
techniques et matérielles.
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Cing années ont été nécessaires pour explorer le paysage de huit régions frangaises,
chacune investiec inégalement (Nord-Pas-de-Calais, Ile-de-France, Lorraine,
Languedoc-Roussillon, Limousin, Franche-Comté, Pays de Loire, Basse-Normandie).
La promenade a travers les pays apparait comme une recherche de ’autre, humain ou
non, dans une relation vivante de la ville a la campagne.

Je souligne la grande qualité de ce rapport.

Cette étude me paralt communicable aux termes de la lo1 n® 78-753 du 17 juillet 1978
modifiée, sauf objection de votre part, dans un délai de deux mois.

~

7y

Claude MARTINAND
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INTRODUCTION

La France est la premiere destination touristique du monde. Elle le doit a ses paysages,
fruit d’un climat tempéré et d’une diversité culturelle unique en Europe. Les paysages
constituent ainsi un apport considérable de richesse. Les devises' qu’ils procurent
représentent deux fois celles de I’agriculture, trois fois celles de I’armement et de
I’industrie de la voiture, dix fois celles du commerce de luxe. Ils sont aussi a I’origine
d’un million d’emplois directs et un million d’emplois indirects. Cette manne
exceptionnelle est encore renforcée par le fait que « le paysage apporte une bonne
santé a la population en lui assurant une longue vie »%

Le capital d’images qui accompagne notre existence construit notre imaginaire et nos
repéres physiques et moraux. Et, si nous ressentons le paysage comme un besoin, cela
tient au fait qu’il est autant porteur de réalité que d’idéalité et qu’il renvoie a
I’expression spatiale de I’enracinement, du confort, de I’équilibre et de la vitalité
donnée. La contemplation des paysages releve d’une quéte d’identité attachee au
patrimoine légué par nos ascendants. Cette mise en relation avec I’ceuvre et
I"intelligence des hommes d’hier® nous donne I’énergie pour continuer le cycle de la
vie et nous permet d’accepter I’idée de notre finitude. Face a la beauté et parfois a la
grandeur des sites, nous sommes astreints a une dignité et une responsabilité. Regarder
le paysage éléve I’homme sauvage, lui rend une place, le remet en face de ses devoirs.
A I’inverse, face a un lieu désorganise, déstructure, on se sent assailli et en danger, en
situation d’agresser les autres.

Aujourd’hui I’espace se recompose et les qualités qui font encore sa force et son attrait
risquent de disparaitre. La ville reconquiere la campagne et brouille les limites
anciennes de I’urbain et du rural sans qu’une nouvelle harmonie n’ai été recherchée ni
trouvée. Attaché au monde réel, c’est par I’aménagement et I’action liés a la pratique
du vivant que le paysage réunira autant les hommes que les savoirs.

Pour reconstituer un milieu de vie harmonieux tout en préservant son importance
économique et sociale, il faut redonner une place a I’espace et au projet culturel que la
qualité sous-tend. C’est en explicitant mieux le processus de création du projet de
paysage, que nous y parviendrons. Nous avons en préalable dressé un état des lieux
concernant I’histoire des idées et les actions engagées pour combattre les confusions
que nous voyons surgir de toutes parts. Nous avons ensuite tenté d’élaborer un
catalogue raisonné, une méthode pédagogique pour le paysage. Cette derniére
constitue une base pour organiser le débat sur les structures paysageres.

! Les chiffres, qui suivent émanent du Secrétariat d’Etat au Tourisme, conférence du 5 mars 2002, de M. Alain
Montferrand, au collége des Espaces Protégés, qui précise en outre « que les paysages attirent de plus en plus de
touristes étrangers. On en comptabilisait ainsi 75 millions en 2000 et on en prévoit 90 millions en 2010 ».

2 Nous reprenons ici, I’expression de madame Frangoise Maison, inspectrice des Sites en Corréze.

® des villes et des campagnes.



A la suite de la méthode, nous engageons un tour de France. La compréhension des
sites nécessite de rassembler une importante documentation, de faire de nhombreuses
lectures et d’effectuer des visites approfondies sur le terrain. Ce versant de notre
travail se présente comme une collection exposant autant d’identités, d’histoires
particuliéres qui s’imbriquent pour former la vaste mosaique des paysages.
L’observation, I’investigation mettent en éveil les sens pour mieux saisir la réalité des
mondes vivants, mais elles réclament aussi d’écouter pour se laisser guider par les
habitants de ces espaces régionaux. Car leur mémoire, leur sensibilité donnent la
mesure de toute la dimension culturelle du lieu. La collecte des informations est
I’occasion de retrouver les repeéres vivants utiles a I’existence humaine, comme la
place du patrimoine dans la modernité. Ce travail est d’autant plus nécessaire que la
modernité ne s’encombre plus de discours idéologiques (comme cela existait encore
dans les années 1960), fondés sur des modéles théoriques étrangers a la problématique
paysagere, elle s’impose aujourd’hui en conquérante et fait méme souvent fi des
cultures vivantes.

Notre ambition est de guider le voyage du plus grand nombre mais aussi de chercher a
établir a I’'usage des professionnels un fonds de plan pour le projet de paysage. Donner
des reperes historiques et géographiques mélés aux perceptions sensibles se révele
utile. Tant de guides sont édités chaque année, mais ils noient le plus souvent le
néophyte sous un flot d’informations érudites faisant passer au second plan la
découverte du paysage visible. Nous voulons nous attacher a faire émerger des images
poétiques ou littéraires, afin de faire revivre le poids symbolique des lieux pour donner
aux projets une dimension de permanence en rendant a nouveau le paysage lisible a
I’homme.

Cette nouvelle approche de la perception du paysage dans le domaine du « sensible »
n’exclut cependant pas les données techniques et matérielles.

Quatre années ont été nécessaires pour explorer le paysage de huit régions, chacune
investie inégalement. L’enquéte établit un état du domaine. La premiére région, le
Nord Pas de Calais nous a permis de redécouvrir le littoral du Nord, point de départ de
I’aventure des voyages au dix neuvieme siecle. Elle a été I’occasion de tester la vitalité
des grandes métropoles au vingt et uniéme siecle et de nous interroger sur les sources
d’inspiration de I’'urbanisme actuel. Avec I’lle de France, au contraire nous avons
revisité I’art de I’aménagement a la francaise a travers les promenades classiques
attachées a la création de I’ére moderne. La troisiéme, la Lorraine nous a permis
d’appréhender I’innovation, entre I’art et la science engagée dans la perspective d’un
projet social. La quatrieme, le Languedoc Roussillon, éloignée longtemps du pouvoir
central, nous a donné I’occasion de reconsidérer un patrimoine laissé a I’abandon dans
les villes moyennes et d’évaluer le poids social et économique des sites. La cinquieme,
le Limousin, nous a entrainé dans le plus vieux pays du territoire ou est apparue la vie.



La sixieme, La Franche-Comté, protégée par une agriculture dynamique a mieux
résisté que d’autres a I’urbanisation moderne. La septiéme, les Pays de Loire, est un
rassemblement de territoires ruraux de I’ouest comptant I’une des villes les plus
dynamiques de France ; Nantes. La huitieme, la Basse Normandie, terre anglaise qui a
accueilli le débarquement des alliés le 6 juin 1944 est une ode a la vie dans sa lumiére
et ses paysages. Les Normands ont su préserver une vision originale du monde qui,
croisée avec I’héritage mediterranéen, leur a donné la valeur occidentale qui est
aujourd’hui la nétre. C’est dans cet ordre de découverte que nous avons investi les
paysages, et ces voyages nous ont convaincu que la promenade a travers les pays que
chacun ressent aujourd’hui comme un profond besoin est d’abord une recherche de
I’autre, humain ou non dans une relation vivante de la ville a la campagne. Ils nous ont
aussi assuré que le paysage participe a la course au bonheur qui emplit toute notre vie.

Enquéte de terrain (A. Fortier-Kriegel)

ARG
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. A : 4
Le paysage : état des lieux
Je suis « entrée en paysage » a I’age de 25 ans, ce sont mes convictions et le projet que j’ai développé
que je souhaite ici faire partager.

La rencontre, spécificité du paysage francgais

En France, sans doute mieux qu’ailleurs, la mise en forme de I’eau, de la pierre et de la
terre, ont résulté d’un dialogue avec les éléments pour organiser la présence des
vegétaux et des animaux, de telle sorte que I’hnomme puisse y vivre. Le rapport aux
étres vivants, comme élément de développement, dans sa compréhension et son
acceptation de la différence, a été mis en oeuvre par la société agricole pendant pres de
deux mille ans a travers une « culture du vivant ». Celle-ci a fourni le pain et les roses
« aux peuples austéres de la Méditerranée », comme a ceux venus des pays de I’ouest,
en bordure de I’océan. Cette culture paysanne ancienne, attachée a un terroir et faite
d’usages collectifs s’est enrichie de [I’effort soutenu des agriculteurs, de leur
compréhension de I’espace pour son exploitation et sa mise en valeur. Elle a aussi
contribué a travers I’invention originale de chaque communauté a valoriser toutes les
diversités geographiques de notre territoire. Chacun apporte sa pierre a I’édifice,
comme sur les murets du cap de la Hague, bocage pétrifié par le vent de mer.

Le paysage frangais s’est composé en une sédimentation laborieuse, provenant des
efforts pour pacifier I’espace en reponse aux guerres et aux dévastations barbares
anciennes. Le combat quotidien pour la vie a du s’appuyer sur une connaissance
exceptionnelle de la nature. Le travail de la terre toujours répété et accumulé durant
des siecles a fini par rendre les hommes libres en droit et a effacé I’image du serf
attaché a la glebe qui hante notre histoire familiale et sociale.

Les régions témoignent d’un dialogue et d’une création maitrisée, construite a partir de
I’espace des pays, des terroirs, de I’intégration réussie mais toujours négociée de
multiples peuples ; il faut se souvenir que le Roi de France, Louis XVI disait « mes
peuples ». Résultat d’un projet d’harmonie et de prospérité, le paysage francais tient
encore a I’engagement des savants et des artistes des XVlle et XVllle siécles, en un
temps ou la langue francaise est devenue universelle. Il s’est édifié au travers de
sentiments libertaires et égalitaires par la population toute entiere, mais
paradoxalement dans le cadre d’un monde hiérarchique et ordonné par I’Etat Royal,
puis I’Etat National.

Au XVllle siecle, le visage des régions change. Il s’agissait alors d’assécher les
marais, de fixer les dunes, de défricher la lande et de semer sur le sable, de trancher les
montagnes en creusant les canaux, de lancer des ponts pour vaincre les rivieres.
Conquis sur I’inculture et sur I’inconnu, nos paysages sont I’ceuvre d’un partage de
compétences et d’intelligences a I’origine de la transformation de ce pays. La France
cultivée comme un jardin marque I’apogee de la société agricole au XIXe siecle. La

* Ce chapitre a été relu par Jacques Pernelle et Dominique Schneider qui I’ont enrichi de leurs conseils.
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rencontre, I’enrichissement mutuel des savoir-faire des habitants descendus des
montagnes et ceux venus des plaines, ont forgé le sentiment identitaire national. Dans
la traversée de I’espace national francais, le paysage se révele comme le creuset
culturel de la société, donnant a voir dans chaque région une formidable projection de
I’imaginaire, reflétant I’idéal des hommes d’hier. Si : « Paris est la plus belle ville du
monde, la ou les tensions sont les plus fortes » comme I’affirme le cinéaste Polanski,
cela tient au fait que, plus que les autres cités, elle demeure le point de rencontre des
différentes régions qui forment la France. La traversée de la ville comme celle du
paysage révele cette mémoire, unique en Europe. Au XIXe siecle, Paris rassemblait les
nourrices du Morvan, les sergents de ville de Franche Comté, les ramoneurs de Savoie,
les magons du Limousin et les bougnats d’Auvergne. Ce rapprochement des cultures
propre & la capitale a stimulé la capacité de création et I’aptitude a la synthése de ce
pays. Ce modele pour tous ceux qui souhaitent une intégration réelle rappelle que la
création en France est d’abord née de la confrontation des différences. L apport de
compétences si variées a fourni les références utiles a I’art de I’aménagement de
I’espace, qui fut, par 1a, en France un art de I’excellence partagé par tous. Les plus
humbles comme les riches et les puissants, car tous ont contribué a I’édification de ce
pays, de ce paysage de France. Les premiers par leur labeur et par leur énergie toujours
donnée et sans cesse renouvelée, les seconds par I’innovation et I’entreprise qui, a la
veille de la Révolution, ont permis d’imaginer la construction des treize mille
kilométres de routes et de réaliser le plus beau réseau d’Europe, point de départ de
I’aventure et des voyages.

Au regard de I’Angleterre, ou le monde paysan représente depuis longtemps,
seulement moins de 1 % de la population, la France a bénéficié d’une tradition
historique différente et cela expligue que le paysage francais demeure
fondamentalement distinct de I’image de la pastorale anglaise. Il ne ressemble pas non
plus a I’espace allemand, notamment, & celui issu de la période romantique. Les belles
campagnes francaises sont le résultat d’un pacte social d’harmonie et de prospérité qui
associe les communautés paysannes (ou le monde paysan a été, toutes proportions
gardées, mieux traité que dans les autres nations industrialisées). Celles de
I’ Angleterre ou de I’Allemagne ont été édifiées par une commande aristocratique, qui
cherchait alors, dans une campagne protégée, mais désertée de ses paysans, le contact
avec une nature et un refuge dans le passé. En Ecosse, on a encore sous les yeux,
intacts, les champs enclos de murets de pierre, peints dans les tableaux de
Gainsborough. On sait combien la poésie et la philosophie allemandes restent liées au
romantisme inspiré par le retour a une nature sauvage qui, a travers des héros comme
le Werther de Goethe, conduit & un certain esthétisme de la mort, qui nous est
finalement étrangere. Nous sommes d’autant plus éloignés de ce type d’idéal que les
communautés rurales qui ont modelé I’espace ont été d’abord attachées a la production
de la vie et que le métissage, la confrontation réussie ont toujours prévalu dans ce
pays. Si toutes les routes convergent en étoile vers Paris, c’est aussi, répétons-le une
fois encore, pour composer la rencontre des pays de France.

Si I’on souhaite comprendre la place réservée au paysage dans le monde
d’aujourd’hui, il faut se demander a quels phénoménes, événements, ceuvres
artistiques ou littéraires, personnalités, le relier?
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Cela nécessite de faire un rappel de I’émergence de la pensée paysagere, d’abord sur le
plan de la perception historique puis sur celui des actions engagées depuis la création
du premier ministére de I’Environnement, a I’orée des années 70.

Le paysage révélé par la peinture, magnifié par la littérature.

Affaire de représentation, le paysage a pendant longtemps été lié au travail des
peintres. Si I’un des premiers tableaux représentant un espace réel est sans doute la
Péche Miraculeuse de Konrad Witz (1440-1538), ou I’on reconnait parfaitement le
rivage du lac de Genéve, avec a droite la montagne du Saléve®, de nombreux auteurs
prennent volontiers comme point de départ de la naissance du paysage, la fresque
italienne intitulée le Bon gouvernement peinte par Ambrogio Lorenzetti® au XIVe
siécle que I’on peut voir encore aujourd’hui au Palais communal & Sienne’. Cette
peinture donne une vue de la ville en pleine activite, entourée de la campagne toscane
ou I’étagement des blés dorés se marie aux couleurs nacrées des oliviers et a celles des
vignes basses et ou, a partir des mémes champs, les métayers libérés du servage
pouvaient produire a la fois I’huile, le pain et le vin. Par cette représentation, le
paysage donne a voir le projet d’une société plus harmonieuse qui servira de modéle a
la Renaissance. Ainsi, pour la premiére fois, un peu avant et pendant la Renaissance,
en lItalie, puis en Flandre, en Allemagne, le paysage trouve une expression avec des
peintres comme Giovanni Bellini, Victor Carpaccio (avec notamment « la Sainte
conversation » que I’on peut admirer a Avignon) Albrecht Durer (figurant volontiers
les environs de Nuremberg®) ou encore le célébre Pieter Bruegel Le Vieux qui, &
travers son exceptionnel tableau intitulé La chute d’Icare donne a voir la profondeur
de I’espace®. Albrecht Altdorfer (1480-1538) campe « La bataille d’Alexandre » dans
un univers paysager avec un hérissement de montagnes pointues, I’horizon courbe
nous laisse entrevoir le mouvement du temps, ou « le soleil flamboyant finit le jour en
se couchant »'°. Parmi les nombreuses études sur la peinture de paysage, celle de
Francoise Ragno me semble particuliérement sensible et juste. La pertinence de son
point de vue tient a sa culture picturale mais aussi au fait qu’elle est elle-méme une
praticienne. Au méme titre qu’on apprend d’un paysan comment il construit
« physiquement » un paysage, en regardant le tableau, elle cherche comment «le
peintre a fait » et par 1a, elle percoit, pénétre la vision culturelle et la philosophie de
I’artiste qui a permis la représentation. Ainsi elle rend compte'! « des raisons sensibles
en action, de la pensée agissante et lucide dans son émotion, qui est celle de la

® Voir sur ce point I’excellence étude de Francoise Ragno, La Montagne vue par les peintres, diffusée par 'EAG
et I’atelier architecture et paysage de Montagne, Grenoble, 2000, p. 9.

® et parmi eux André Burguiére, Paysages et paysans, les campagnes européennes du Xe au XXe siécle, Nathan,
1991. p. 6.

" Juste en face de la fresque du Bon gouvernement, on peut aussi admirer celle du Mauvais gouvernement qui
expose les résultats désastreux du féodalisme.

8 avec ses tableaux le Moulin de la Trefilerie, ou le village au bord de I’eau peints vers 1494,

® comme dans les autres ceuvres : La conversion de Saint Paul, Les chasseurs dans la neige, ou la_Rentrée des
troupeaux vers 1565.

1% Voir Francgoise Ragno, exposé a I’Ecole d’Architecture de Grenoble, Le 17 mars 2004, diffusé par I’EAG.

1 \oir la postface de Sergio Ferro du livre de Frangoise Ragno, L’aquarelliste interpréte, paraphrase de maitre,
Ed. Presse universitaire de Grenoble, 2003.




13

responsabilité de I’artiste contre I’hégémonie dangereuse du discours extérieur ».
Bernard Quillet' a aussi engagé une recherche trés originale sur la perception du
paysage a travers les tableaux. Il a redessiné lui-méme les ceuvres et met en évidence
que la présence du paysage dans les peintures est attachée a la maitrise des lois de la
perspective®®. Il définit par ailleurs avec cette étude le nouveau concept de
« Landschaftique » repris par de nombreux auteurs (qui signifie la vue dégagée offerte
au regard a I’air libre). Ainsi, a sa suite, Augustin Berque'* rappelle que : « La notion
de paysage apparait en Europe au XVle siecle seulement, plus d’un millénaire apres
la Chine. Le terme Landschap est inventé en Flandre, de pair avec les premiers
tableaux de paysage au sens propre, c’est a dire ou la représentation de la nature
constitue I’élément principal du tableau ; ainsi dans I’ceuvre de maturité de Joachim
Patenier (c.1480-1524). Peu aprés apparaissent I’allemand Landschaft, le francais
paysage, I’anglais landscape, etc... Auparavant dans la peinture européenne, le
paysage n’était qu’un fond subordonné aux personnages d’une histoire. Ainsi dans les
fresques des Paysages de I’Odyssée (Rome, 1% siécle av. J-C.), ou la fuite en Egypte
de Giotto & Padoue (1306)». La représentation du paysage reste codifiée’ en Europe
jusgu’au XVlle siecle. Pendant des siécles, les peintres ont redessiné le méme modeéle
de rochers byzantins. Ceux-ci sont stylisés dans la représentation conventionnelle et
répétée d’une nature de haute montagne. Direr et Breughel qui ont traverse les Alpes
pour se rendre en ltalie ont vu les montagnes, ils ont été sensibles, comme tout un
chacun, aux profondeurs des ravins et a la proximité du ciel, aux aspects changeants de
I’air et du vent, a son immensité gigantesque, (qu’ils montrent d’ailleurs dans certains
croquis) mais leurs ceuvres continuent a utiliser le graphisme ancestral. L’image
connue est tellement prégnante qu’elle se substitue toujours a la représentation de la
réalité.’® Des peintres comme Poussin ou bien Claude Gelée, dit Le Lorrain, peignent
au XVII e siécle, une campagne maitrisée, cultivée par la main de I’hnomme. Leurs
tableaux présentent un espace jardiné, dominé par la fertilité des sols, mais toujours
peuplé de personnages mythologiques et de ruines antiques ou les coteaux et les
montagnes appartiennent a un lointain bleu qui relie la terre au ciel. Ce qu’expriment
jusqu’a I’age classique, les peintres, plutdt que la nature sauvage, c’est I’homme, son
Histoire Iégendaire et religieuse. La facon d’aménager le territoire n’apparait qu’en
arriére plan, en fond de tableau. L’engouement pour une diversité de paysages n’existe
pas, le but du voyage et ce que recherchent les voyageurs (depuis Marco Polo'’ en
1271) réside moins dans la découverte de terres lointaines ou dans la peinture de
contrées nouvelles, qu’a identification de nouveaux types d’individus tres
dissemblables par les figures, les mceurs....

Il existe ainsi, jusqu’au XVlle siecle, une force de I’image antique (particulierement
pour le paysage de montagne) qui empéche les peintres de la transcender. Il s’agit

12 Bernard Quillet, le paysage retrouvé, Ed. Fayard, 1991.

3 Bernard Quillet, le paysage retrouvé, Ed. Fayard, 1991, p.39.

¥ voir article d’Augustin Berque, in Atlas des paysages de France, Ed. Jean-Pierre de Monza, Paris, 1992,

p. 111.

15 Ce qui n’est peut-étre pas le cas pour I’Asie, qui reléve d’une culture trop différente pour que je m’aventure &
en dresser ici un état informé.

1% Voir Frangoise Ragno, conversation informelle, le 17 mars 2004, a Grenoble.

7 Fréderic C. Lane, Venise une république maritime, Ed. Flammarion, Paris, 1988, p. 127.
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toujours d’un paysage idéal, le gol(t de I’exotisme n’existe pas vraiment et comme
I’explique fort bien Numa Broc'® : « Hors d’une culture qui adoucit et humanise ses
contours la nature brute et sauvage n’est qu’affreuse solitude ou I’on porte ses pas a
regret ».

Dans la seconde moitié du XVIlle siécle, I’Europe connait une longue période de paix
et, pour I’¢lite intellectuelle (peintres, architectes, savants de toutes sortes...), notre
continent apparait comme une seule et méme patrie dont I’honnéte homme doit
découvrir les diverses provinces. Pour la premiére fois figure dans les peintures
I’espace réel et non le lieu mythique d’une campagne parfaite, image du jardin d’Eden
comme cela existait aux siecles précédents. La peinture s’attache aux sites naturels
restés méconnus comme la mer et la montagne et les artistes (grace aux progres
technigues comme I’invention du tube pour les couleurs) partent étudier sur le terrain
et ne se contentent plus seulement du cadre confiné de leur atelier. Si I’image de la
montagne était jusque la restée schématique et lointaine, cela tenait au fait que celle-ci
inspirait une peur superstitieuse car elle était considérée comme un lieu de séjour
divin. Pour le comprendre, il faut se mettre dans la situation de nos ancétres.
Lorsqu’ils dirigeaient leurs regards vers le sommet d’une montagne, celui-ci
apparaissait noyé dans les nuages et eux-méme lorsqu’ils en avaient fait I’ascension se
situaient au-dessus des nuages.

La montagne, ce monde en abrége dont I’étagement permet, dans un méme regard, de
contempler une variété de sequences ; la roche ou la neige qui se détachent sur le ciel,
les hauts paturages, la forét, la prairie et le village ..., donnent lieu, a la veille de la
Révolution a une étude systématique des peintres, des botanistes et des savants.
L approche des différents milieux va alors permettre d’affronter les éléments, mais
cette fois pour les étudier, les comprendre et les représenter. De nombreux artistes
S’attachent a représenter dans ce cadre, ces paysages montagneux. L’Avalanche dans
les Alpes peint par Philippe de Lautherbourg en 1779, aujourd’hui au musée de
Lausanne, les tableaux de Joseph Vernet représentant les ports de France (au musée de
la Marine a Paris), témoignent dans leur prise en compte des éléments, du fait que le
paysage devient le sujet d’étude central de la peinture. Ces ceuvres constituent des
points de repéres méthodologiques parmi d’autres. Ce courant atteindra véritablement
son apogée, (de mon point de vue) s’agissant de la montagne, avec les peintures de
Turner. William Turner est comme le dit Frangoise Ragno « celui qui reproduit le
mieux la simultanéité du haut et du bas »,'° de la cime et du précipice et dont les
études nous font ressentir avec émotion la confusion des éléments, des roches, des
cailloux, des nuées, des neiges, des torrents avec leurs bouillonnements et leurs
inquiétants grondements. Son magnifique tableau représentant Hannibal et son armee
traversant les Alpes « nous immerge tellement dans la puissance des éléments qu’il
nous emporte dans son tourbillon (...) L’horizon bascule, s’ éleve, se projette dans le
ciel qui se renverse ».2° Son tableau du Pont du Diable rend compte de la profondeur

8 Numa Broc, Les montagnes vues par les géographes et les naturalistes de langue francaise au XVllle siécle,
Paris, Bibliotheque nationale, 1969, cité par A.F-K. in Monument Historique n°150/151, p.15.

% op cit., p. 19.

0 Frangoise Ragno, L’aquarelliste interpréte, paraphrase de maitre, Ed. Presse universitaire de Grenoble, 2003,
p. 16.
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du précipice et du sentiment de verticalité que procure la montagne. Tout, dans sa
peinture est en mouvement ; dans les Rayons du jour sur Marigny, le soleil traverse
I’atmosphere, se déplace pour éclairer puis abandonner I’espace a I’ombre. Ces
extraordinaires peintures révelent la force des éléments et leurs mouvements, les
variations du temps du jour et des saisons, les fluides de I’atmosphere comme les
effets qu’ils produisent sur les sens. Les lieux font naitre des ambiances sensibles qui
influencent notre comportement. Grace a cette transformation du regard et a cette prise
de conscience dues a ces ceuvres, le paysage apparait dans toute sa diversité a I’Europe
cultivée de la fin du XVllle siécle.

Les tableaux de Joseph Vernet, un peu antérieurs, constituaient la plus importante
commande faite a un peintre sous le regne de Louis XV. Il s’agissait de donner dans
une vingtaine de tableaux I’image la plus réelle possible des plus grands ports de
France ; Toulon, Marseille, Bayonne, Bordeaux... Oeuvre gigantesque que Vernet ne
terminera jamais, a laquelle il consacre pres de dix ans de sa vie, de 1753 a 1762,
suivant un itinéraire précis concu par la direction des Batiments de la Marine, sur
I’ordre du marquis de Marigny, frere de la Pompadour. Avec les résultats de cette
commande exceptionnelle (14 des 20 tableaux prévus seront réalisés), une autre
conception de I’espace s’exprime, plus sensible & la matiére des lieux, aux éléments,
au soleil, aux vents, aux courants marins dessinés par lI’onde des vagues. Les
naufrages, les tempétes, les couchers de soleil, la péche au thon deviennent autant
d’images qui révelent aux hommes des lumiéres le caractere changeant et impétueux
du milieu marin. Ces magnifiques tableaux sont précurseurs de I’impressionnisme au
XIXe siecle. A la suite de Vernet, Caspar David Friedrich (1774-1863) évoque les
vastes horizons qu’offre la mer aux premiéres lueurs du jour ou aux couchers du soleil
propices aux méditations romantiques des voyageurs.

Parmi les livres de voyage généralement illustrés et publiés a cette époque, le plus
célebre reste « Voyages Pittoresques dans I’Ancienne France » de Taylor et Nodier®.
Au milieu du XlIXe siéecle, la peinture de paysage recoit I’appui de I’Etat et la
République de 1848 ?* passe des commandes aux peintres pour que le paysage soit
représenté dans les musées nationaux. Cette impulsion nouvelle donnée aux peintres
leur procure une forme d’indépendance et favorise la consolidation d’un milieu
d’artistes solidaires® rassemblant musiciens, peintres, écrivains. Au XlIXe siécle, la
peinture de paysages prend encore de I’ampleur avec des créateurs comme Courbet et
plus tard avec le mouvement impressionniste. Auguste Renoir, Albert Marquet avec
parmi d’autres le tableau Le Pont Saint-Michel, Claude Monet avec ses représentations
de la cathédrale de Rouen aux différentes heures du jour, ou ceux de la Gare St Lazare
vont figurer I’espace urbain. La peinture souvent realisée d’une fenétre situee en
position élevée présente : La rue, le boulevard, les terrasses de café, le mouvement des
hommes, de jour et de nuit.?* Dés lors, le paysage est autant rural qu’urbain.

L Nodier (C.), Taylor (J.), Cailleux (C. de), Voyages pittoresques et romantiques dans I’Ancienne France, Didot
I’ Ainé, Paris, 1840.

22 \/oir Jean Chatelut, Naissance du paysage francais, Ed. Tarabuste, Saint Benoit du Sault, 2001.

% Que V. Hugo mobilise & I’occasion de la bataille d’Hernani, voir V.Hugo raconté, T. II, Euvres complétes,
Ed. Hetzel. A. Quantin, Paris, 1885, pp. 279-282.

24 Cité par Francois Beguin, le paysage, Collection Dominos, Ed. Flammarion, Paris, 1995, p.17.
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Révélé par la peinture, il sera magnifié par la littérature. Jules Michelet dresse le
tableau de la France dans un cours qu’il dispense a I’Ecole normale en juin et juillet
1832.%. Parmi tous les grands écrivains du XIXe siécle, Victor Hugo est sans doute
celui qui a le plus contribué a faire connaitre ce domaine au grand public.

Grand voyageur, Victor Hugo parcourt les paysages depuis sa plus tendre enfance, il a
traversé la France a I’a4ge de neuf ans pour rejoindre son pére en Espagne dans un
moment difficile pour la famille. Depuis lors, les paysages qui défilent a la fenétre de
la diligence ont, pour lui, deux fonctions : d’abord ils apaisent son inquiétude et son
mal étre, ensuite ils lui donnent a voir le travail utile & I’économie humaine. Ces
réveries de petit garcon vont le conduire a I’étude des paysages qui formeront I’arriére
plan de son ceuvre. Si Hugo est «un orfevre » dans ce domaine, cela tient bien
évidemment a sa pratiqgue du dessin, comme il I’explique, I’écrit et le rappelle
constamment & sa femme Adéle : « Je dessine tout ce que je vois »%°. La transposition
d’un paysage en trois dimensions sur un papier constitue un exercice de synthese qui
conduit a mettre en relation I’histoire et la géographie. Ainsi, par une recherche
attentive liée au dessin, il examine et il comprend la formation de I’espace, de fagon
directe, sans intermédiaire, avec tous ses sens en éveil, faisant par les efforts du
mouvement de sa main et de la pensée, appel a la création artistique. Le dessin
constitue pour Victor Hugo une série de notes lui permettant de percevoir le génie du
lieu avant de le retranscrire grace a son génie du langage.

Par cette pratique, il analyse avec finesse le monde végeétal, le monde animal et bien
sr, les hommes. Il sait parler merveilleusement des arbres, Victor Hugo est un vrai
botaniste. Quand il décrit la végétation des iles de la Manche, il explique que
Guernesey posséde sur ce plan une vitalité extraordinaire. Il énumeére toutes les fleurs
avec avidité et plaisir ; « les magnolias, les myrtes, les daphnés, les lauriers rose, les
fuschias (...) qu’il juge excessifs, les murailles de géranium; les camélias qui
deviennent la-bas de vrais arbres». Ce savoir botanique approfondi lui vient de sa
meére qui jardinait, et qui, par manque d’argent faisait participer ses enfants a
I’entretien du jardin. La mere d’Hugo, Sophie Trebuchet, choisissait de préference les
maisons (ou la famille allait habiter a Paris) en fonction du jardin plutét que du
nombre de chambres utiles a ses fils. Victor Hugo étudie avec la méme passion
I’architecture, la ville et I’ensemble de I’espace cultivé, il s’aventure aussi dans la
découverte d’une nature vierge, la montagne et la mer. Nodier manifeste un peu de
jalousie pour le savoir du jeune écrivain lorsqu’ils font ensemble un voyage dans les
Alpes, au Mont Blanc en ao(t 1825 en lui disant « vous étes possédé par le démon
Ogive »*". Avec la description trés connue de Paris et celle de Notre-Dame, il nous a
Iégué I’une des plus belles pages sur I’architecture, ceuvre colossale des artistes et d’un
peuple. La cathédrale ou les églises anciennes qu’il visite de fagcon systématique

% Jules Michelet, Tableau de la France, préface de Georges Duby, Ed. Complexe, 1995, p.12.

% Victor Hugo, France et Belgique, Alpes et Pyrénées, (Euvres Complétes, Ed. Nelson, sans date, Lettre &
Adeéle, Etampes, 22 ao(t 1834. Voir aussi Victor Hugo, Récits et dessins de voyage, Ed. La Renaissance du
livre, Collection Beaux Livres littéraires, Tournai, 2001.

2" Victor Hugo raconté par un témoin de sa vie, T. 2, Ed. S Hetzel et Cie et A Quantin, Paris, 1885, p. 214. La
réponse d’Hugo a Nodier est : « Et vous par le diable Elzévir ».
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expriment selon lui, la somme de toutes les forces d’une épogue, ou chaque pierre voit
saillir la fantaisie de I’ouvrier disciplinée par le génie de I’artiste. Cette curiosité le
met en relation avec les savoir-faire des artisans et des paysans du Moyen-Age alors
encore visibles dans le paysage urbain des petites villes comme dans le paysage rural
cultivé dont il décrit la permanence lorsqu’il traverse la vallée de Soissons : « monteé a
reculons tant c’était beau. ; une plaine magnifique, coupée de riviéres, de routes
jaunes, de cours d’eau et de chemins bordés de pommiers bas qui peignent les
charrettes de foin au passage »?. Bien évidemment, d’autres grands écrivains comme
Balzac ou Stendhal se sont aussi attachés au X1Xe siecle a décrire les paysages, mais
leur description me parait étre restée plus sociale que spatiale. Quoi qu’il en soit, grace
aux peintures et aux écrits littéraires, I’aristocratie et la grande bourgeoisie vont
développer la mode des villégiatures dans les stations balnéaires. Les bains de mer
deviennent une thérapie de luxe utile autant pour le corps que I’esprit. Heine déclarait
dés 1826% : « J’aime la mer comme mon ame. Souvent il me parait que la mer est
véritablement mon ame ».

Mais Hugo a fait beaucoup plus que de faire connaitre les paysages et de favoriser
ainsi la montée du tourisme, il a été I’initiateur du débat sur la nécessité de
sauvegarder ce qui nous a éte léegué pour le transmettre aux générations futures. En ce
sens, il est le précurseur d’une politiqgue de protection et le pere des lois sur le
patrimoine, les monuments et les sites. Il a a peine 21 ans, lorsqu’il lance en 1823, la
campagne d’opinion en faveur de leur protection et devient par la, I’artisan majeur de
la prise de conscience de leur valeur. Comme pour les chanter et mieux les faire
entendre il exprime en vers ses idées :

O Frangais ! respectons ces restes !

Le ciel bénit les fils pieux

Qui gardent dans les jours funestes,

L’heritage de leurs aieux.

Comme une gloire dérobee,

Comptons chaque pierre tombée™.

Il fait la guerre aux démolisseurs et s’insurge contre les destructions « idéologiques »
et réclame avec vigueur une loi : « on fait des lois sur tout, contre tout.(...). Et une loi
pour les monuments, une loi pour I’art, une loi pour la nationalité de la France, une
loi pour les souvenirs, une loi pour les grands produits de I’intelligence humaine, une
loi pour I’ceuvre collective de nos peres, une loi pour I’Histoire, une loi pour
I’irréparable qu’on détruit, une loi pour ce gu’une nation a de plus sacré, cette loi
juste, bonne, excellente, sainte, utile nécessaire, indispensable, urgente, on n’a pas le
temps (...)*. L’enthousiasme d’Hugo finit par emporter I’adhésion et dés 1830 un
budget est voté pour la conservation des monuments historiques. Sous I’impulsion
d’Hugo auquel se sont ralliés Montalembert et Mérimée, le ministre Guizot crée le
poste d’Inspecteur général des Monuments historiques occupé d’abord par Vitet et a

%8 \ictor Hugo, op. cit., lettre & Adéle, 1835, p. 28.

29 Cité par Alain Corbin, Le territoire du vide, Paris, Aubier, 1988, p.193.

¥ Odes et Ballades, 1823, cité par Francois Robichon dans son article Victor Hugo, pére du patrimoine, in
Monuments Historiques, n°141, oct./nov. 1985, p. 113.

®1 Cité par Frangois Robichon, op. cit., p. 114.
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partir de 1834 par Prosper Mérimée. Le 18 juillet 1834 une commission chargée des
Monuments historiques® se met en place ainsi qu’un comité qui lance, en 1837,
I’inventaire des richesses historiques de la France. Victor Hugo participe activement a
ce comité ou il est chargé des taches d’inventaires et d’instruction. Devenu Pair de
France, Victor Hugo évoque lors de la séance du 16 mai 1846 les éléments de la
doctrine : « en aucun cas il ne faut supprimer »* et il plaide pour I’hétérogénéité
stylistique qui est la marque de I’histoire. Cette volonté de protection de I’espace
trouve plus tard un écho a travers la naissance de multiples associations dont le
Touring club de France qui, le 21 avril 1906, fera adopter la loi organisant la
protection des sites et monuments naturels de caractere artistique. La protection va
rallier un certain nombre d’artistes et d’intellectuels et est ressentie alors pour ce
qu’elle est : un élément de culture indispensable pour inventer I’avenir.

Les artistes ont ainsi fortement contribué a développer une sensibilité particuliére au
paysage qui a imprégné la sociéte toute entiere. Cette culture paysagere est également
lie au travail de tous ceux qui interviennent sur le paysage. Agriculteurs, forestiers,
jardiniers, paysagistes, architectes, ingénieurs..., tous les hommes de I’art ordinaires,
tous aménageurs, ils ont créé des formes nouvelles qui se sont ancrées dans I’histoire
et la géographie des lieux. Appréciés par les habitants, les nouveaux paysages sont
devenus des références qui, a leur tour, ont inspiré les artistes. L idée qu’il existe une
relation entre le « beau » et le « bon » (I’utile) est ainsi née d’une sensibilité et d‘une
esthétique partagées. Des expressions telles que « I’agriculture est le premier des
arts », « les ouvrages d’art », « I’écoles des arts et métiers » sont issues d’une tradition
qui favorise la recherche d’une esthétique professionnelle pour témoigner de la qualité
du travail. La qualité esthétique d’un paysage est liée a la facon de le dessiner, de le
modeler, de mettre en ceuvre les matériaux de construction par ceux qui interviennent
sur le territoire.

L’histoire du paysage n’est au fond rien d’autre qu’une histoire de projets. Redonner
sa place au projet d’ensemble et a la qualité d’un site necessite de comprendre la
culture paysageére propre a chaque type d’aménageur concerné. Celles des paysans a
travers I’observation directe des structures agricoles, de leurs choix techniques et
culturels. Celles de I’ingénieur - qui dessinait les ponts, les routes et les canaux,
devenus aujourd’hui des éléments de notre patrimoine paysager - au cantonnier qui sur
le terrain a mis en ceuvre les figures attachées aux alignements d’arbres. Celle des
jardiniers, des architectes paysagistes, des urbanistes qui ont tracé les parcs, les places
ou les mails. La fresque du « bon gouvernement » de Sienne, que nous avons évoquée
plus haut, est un exemple majeur d’une ceuvre universelle résultant d’une sensibilité et
d’une action volontaire communes entre les responsables politiques, les architectes et
les agronomes qui ont réalisé les terrasses, aboutissant ainsi a un projet cohérent et
harmonieux. Elle montre que le paysage fait la synthése du projet de société, et c’est
ce message que la Convention européenne sur le paysage a souhaité souligner a
I’occasion de la conférence préparatoire a Florence en 1999.

32 \/oir aux Archives nationales, F17,13268-13269.
% op. cit., p.115.
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Le paysage oublié, I’espace fragmenté.

Que nous est-il arrivé pour que la société occidentale manifeste si peu d’attention pour
la qualité de I’espace ? Pourquoi ne voit-on plus aujourd’hui dans la géographie un
paysage a valoriser et dans I’histoire a travers « I’héritage des aieux » un patrimoine
utile pour guider les opérations nouvelles a engager ?

Aprés la guerre de 1914-1918, P’industrie prend le pas sur I’agriculture. Le
mouvement moderne des années vingt reléegue dans le passé la peinture d’une
campagne harmonieuse et prospére du paysage francais. Il faut reconstruire et tout
I’effort d’un désir de progres passe desormais par le développement des sciences et des
techniques. Celles-ci ne sont pas orientees pour favoriser I’embellissement de I’espace.
Les questions sociales et économiques prennent une acuité d’autant plus forte que le
surpeuplement et la lutte des classes deviennent des problémes de premier plan avec le
développement sans précédent des villes et I’industrialisation de I’Europe. Durant cette
période, les arts plastiques se replient sur eux-mémes pour tomber dans I’académisme.
S’il existe encore trois sections a I’Ecole Nationale supérieure des Beaux Arts a Paris
(Sculpture, Peinture, Architecture), peu a peu, les liens se creusent entre les architectes
et les artistes et il n’y a plus de point de rencontre réelle dans I’enseignement de
I’école, seule « la valeur des trois arts » les rassemble pour un court moment dans leurs
études™. Les artistes se sont éloignés les uns des autres et la culture partagée de I’art
de I’aménagement a été, petit a petit, releguée a un &ge d’or inscrit dans un passé
aristocratique, présenté comme seul capable d’induire & grands frais, par I’exploitation
des misérables, un cadre de vie de qualité. Cette expression symbolique d’une
hiérarchie sociale explique I’origine de la méfiance par rapport a I’espace.

Imperceptiblement, et sans qu’on y prenne garde, la protection qui a été, avec le
mouvement des artistes a la fin du XlIXe siécle un élément d’avant garde, est
considérée au XXe siecle comme une vision réactionnaire a laquelle on accole souvent
une action passeiste. Il ne s’agit plus que d’un profit financier potentiel dont la
réalisation donnera I’occasion de se débarrasser aussi de vieux oripeaux sales et
encombrants.

L héritage culturel lie a la societé rurale a été mis a mal. Les chiffres a cet égard sont
éloguents : en 1914, la France comptait dix sept millions d’actifs a la terre, il n’en
restait plus que huit millions en 1965, soit plus de 19 % de la population active, alors
gu’aujourd’hui, il en demeure 3 % regroupant moins d’un million de personnes.

Les agriculteurs gérent encore 60 % de I’espace national, soit trente quatre millions
d’hectares. L’extension des grandes cultures (céréales et oléagineux) favorisées par la
politique agricole commune et le remembrement (quatorze millions d’hectares
remembrés en quarante ans) ont joué un role non négligeable dans le formidable

3 Jusqu’en 1968, les architectes devaient réaliser une ceuvre sculptée et peinte qui s’inscrivait dans la feuille de
valeurs nécessaires a I’obtention de leur dipléme DPLG.
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changement d’echelle et dans I’uniformisation du territoire. L’abandon des prairies et
des terrasses cultivées dans les régions au relief difficile et en moyenne montagne,
comme la destruction moderniste des zones humides en plaine ou a proximité du
littoral (qui ont parfois favorisé les catastrophes naturelles) se sont accélérees ces
derniéres années. La fermeture de certaines vallées avec le développement de la forét
qui s’est accrue de quatre millions d’hectares depuis 1947 a marqué aussi I’évolution
du paysage. Un autre phénoméne amplifie encore ces facteurs de changement : le
développement des grands équipements liés aux réseaux d’infrastructures. Ainsi, le
schéma routier progresse au rythme de trois cents nouveaux kilometres par an, passant
entre 1960 et 1995, de cent soixante dix kilomeétres a sept mille huit cents kilometres.
La longueur des lignes électriques a haute, moyenne et basse tension a été multipliée
par cing, tandis que le T.G.V. prévoit encore bien des extensions supplémentaires.
L’étalement urbain a conduit, de 1945 a 1970, a une consommation formidable de
I’espace, soixante trois mille hectares ont été transformeés par les nouveaux modes
d’habitat, avec les infrastructures touristiques et par les zones industrielles ou
commerciales (soixante mille hectares gagnés chaque année). Le littoral a subi de
fortes pressions. Depuis 1982, les communes de bord de mer ont vu s’accroitre de 42%
les résidences nouvelles « mangeant » les paysages ruraux cultivés qui ont parfois
presque disparu.

Les réseaux de déplacement et de transport, de flux technologiques, d’organisation des
marchés pour I’agriculture (mis en ceuvre isolément et chacun dans leur logique
propre) ont supplanté I’étude de I’ensemble de I’espace. Les intellectuels réfléchissent
désormais aux questions sociales, économiques ... On entre, deés lors, dans la société du
juge. Le progres ne se situe plus dans un bien-étre spatial, il s’exprime par I’innovation
et réclame le changement dans tous les domaines. L’idée d’un projet paysager congu
comme une sorte de germe spatial capable d’engendrer un cadre de vie collectif
producteur de bien-&tre qui nourrit & la fois le corps et I’esprit semble relever
aujourd’hui d’une vision utopique dont le but est devenu parfaitement improbable.

Le fait que chaque domaine soit resté indifféerent aux autres marque pourtant la limite
de notre compréhension actuelle. Pour tenter de I’éclaircir, un état des lieux des
actions engagées depuis la fin des années 70 me parait d’autant plus utile qu’il n’existe
pas actuellement de bilan car les ouvrages édités ont été généralement réalisés par des
universitaires éloignés de I’aménagement et des projets engagés par I’action publique.
J’évoque ici la période liée a la création des premieres institutions paysagéeres que j’ai
personnellement vécue.

Etat des actions engagées depuis le début des années 1970.

Le paysage qu’on croyait oublié, relayé définitivement au passe revient alors en force.
Les années 1970 a 1980 ont été prometteuses pour le domaine avec la création des
ateliers régionaux de Sites et Paysages, du conservatoire du Littoral et du Centre
National d’Etude et de Recherches du Paysage (CNERP) qui devait former, pour la
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premiére fois en France, des paysagistes d’aménagement®, dans le cadre du premier
ministere de I’Environnement. Mais c’est surtout avec I’apparition du grand ministére
de L’Environnement et du Cadre de Vie, avec la création de la direction de
I’Urbanisme et des Paysages en 1978 et de la Mission Paysage en 1979, qu’une
véritable commande sur le paysage apparait favorisant une réflexion tournée vers la
recherche, les études et I’action, relayée sur le terrain aupres des élus par la création
des CAUE®. Le ministére de I’Environnement et du Cadre de vie qui rassemblait pour
la premiere fois les aménageurs et les protecteurs s’était, au cours de ces années, doté
de personnel qualifié. 1l avait recruté a nouveau les inspecteurs des Sites®’ redonnant
une impulsion a cette politique et des paysagistes du CNERP ont été affectés dans
plusieurs de ses services. Les différents colloques souvent organisés par des
universitaires®® ont marqué ce renouveau. Si, comme nous I’avons déja souligné,
I’ensemble des actions engagées conserve un caractére partiel, il faut néanmoins
reconnaitre que depuis les années 80, un grand nombre d’ouvrages ont été publiés sur
le paysage, encouragés par la petite équipe essaimée a travers les départements
ministériels, qui en a assuré le suivi administratif.

Mais avec la premiére mise en ceuvre de la décentralisation, on assistait & une certaine
hésitation sur la légitimité administrative d’une politique du paysage. J’ai
personnellement entendu dire a plusieurs reprises, par des membres de I’ancienne
DAFU (Direction de I’Aménagement Foncier et Urbain) a I’époque ; « Une direction
des Paysages, et pourquoi pas, tant que vous y étes, une direction des Nuages ? »

Au début des années 1990 un certain frémissement se fait sentir & nouveau avec le
redémarrage d’une politique d’études et d’actions. Parmi elles : les operations Grands
Sites, la campagne Jardin, I’attention portée aux réseaux routiers et aux ouvrages d’art
avec notamment le 1% paysage et développement pour les autoroutes, les labels de
paysages, les opérations liées au développement durable et les plans de paysage, ont
été les plus remarqués.

Le regain d’intérét constaté aujourd’hui pour ces recherches, le nombre de publications
et les opérations lancées et présentées plus bas trouvent leur point de départ dans
I’énergie donnée par une poignée de personnes au cours de cette période. Cette énergie
a été fournie par une équipe de « fantassins » dont on trouvera les noms ci-dessous car
ils ont marqué I’histoire récente du paysage.

% |es éléves recrutés par concours au niveau d’un 4° cycle, payés par I’Etat (sur le modéle des normaliens ou des
polytechniciens) devaient former un corps de paysagistes de haut niveau. Quatre promotions de 15 personnes ont
suivi cet enseignement de 1971 a 1976. Le CNERP a disparu fin 79, I’'Ecole de Versailles, (qui s’était arrétée au
début des années 70) a été refondée en 76 reprenant alors cet enseignement du grand paysage.

% Conseil d’Architecture, d’Urbanisme et d’Environnement.

311 faut se souvenir qu’un des moments fort de la politique fut la campagne de protection engagée pendant la
guerre (entre 1941 et 1944) par de trés jeunes inspecteurs des sites qui ont pu, par 1a, échapper au STO en
Allemagne. A travers cette mission d’observation des sites, ils ont souvent servi la Résistance Francaises.
L’histoire du corps des inspecteurs des Sites est donc liée comme le dit Yves Périllon, (inspecteur des Sites de
Haute Normandie), a une épopée. Malheureusement cela a nourri a leur égard une réputation de personnalité un
peu « rebelle » qui n’a pas engagé I’administration a leur donner un statut reconnu.

8 \Voir sur ce point le livre de Michel Collot, Baldine Saint Girons, Francoise Chenet (S la dir.) : Paysage, état
des lieux, Ed. Ousia, 2001, p. 6.
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Je n’aborde ici que trois domaines d’actions : les jardins, les ouvrages d’art et
I’agriculture.

Les nombreux ouvrages universitaires, toujours passionnants, savants et riches, me
paraissent souvent trop éloignés de mon étude centrée sur les questions d’espace et de
qualité du projet pour que je puisse en dresser un état des lieux critique informé.

Les jardins

Le paysage a fait I’objet autour du theme des jardins de recherches particuliéres qui
ont permis un foisonnement de publications. A la fin des années 70, les recherches de
Bernard Lassus® et de Michel Conan® ont donné une impulsion aux travaux des
chercheurs. On se souvient de la belle exposition sur les Jardins en France** (présentée
a I’hétel de Sully du 18 mai au 11 septembre 1977) a laquelle Monique Mosser avait
collaboré, comme des études*” de cette derniére sur I’histoire des jardins. Au cours des
années 80/90, une série de revues® et d’ouvrages dont, parmi bien d’autres, ceux de
Jacques Simon**, de Eric Jakobsen, de Pierre Sansot*, de Gilles Clément*, de Jean—
Pierre Le Dantec*’..., ont présenté sous divers aspects, parfois contradictoires, le
jardin et le végétal. C’est surtout avec les premiers ouvrages de Michel Racine sur les
jardins du sud de la France® que les propriétaires et les érudits se sont & nouveau
mobilisés. Ce regain d’intérét a alors rencontré un grand succes. L’ensemble des
travaux de chercheurs et d’amateurs éclairés a suscité des manifestations®, des
festivals®, souvent organisés autour d’architectures patrimoniales, qui, a leur tour ont
contribué a I’ouverture d’un marché économique encore timide en France, dans les
annees 60/70, et qui s’est considérablement développé ces dernieres années. « Cultiver

% Bernard Lassus (sous la direction), Hypothéses pour une troisiéme nature, Paris, Ed. Le Sang de la Terre,
1993.

%0 postface de Michel Conan a la réédition de I’ouvrage de René-Louis de Girardin, De la composition des
Paysages, Ed. du Champ urbain, 1979.

* Caisse Nationale des Monuments Historiques et des Sites, Jardins en France 1760-1820, Pays d’illusion,
terres d’expériences, Ed. de la Caisse Nationale des Monuments Historiques et des Sites, Paris, avril 1977.

*2 \Joir Monique Mosser et Georges Teyssot (sous la direction), Histoire des jardins de la Renaissance & nos
jours, Paris, Flammarion 1991. Monique Mosser et Philippe Nys (sous la direction), le Jardin, art et lieu de
mémoire, Vassiviére, Ed. de I’lmprimeur, 1995.

*% Parmi elles : voir Archivert 1980-1981, revue publiée par Jean Magerand et Elisabeth Mortamais, Cahiers du
C.C.1; n°4 Paysage : parcs urbains et suburbains, Centre Georges Pompidou, 1988, La feuille du Paysage n° 1-
14 1989-1992, Monuments Historiques 1986, n° 142, Jardins parisiens, et n° 143 Jardins de province. Pages
paysages, de 1987 a 2003, n°1-9. Les Carnets du paysages n°1, Actes Sud /ENSP 1998. Critique, n° (613-614),
jardins et paysages, juin-juillet 1998.

* Jacques Simon, L’art de connaitre les arbres, Hachette, Paris, 1965.

*® Pierre Sansot, Jardins publics, Paris Ed. Payot, 1993.

*® Gilles Clément, Le jardin en mouvement, Ed. Pandora, Paris, 1990.

*" Jean-Pierre et Denise Le Dantec, Le Roman des Jardins de France, leur histoire, Paris , Christian de Bartillat-
Plon, 1990. Jean-Pierre Le Dantec, Jardins et Paysages, collection Textes essentiels, Ed. Larousse, 1996.

*8 Michel Racine Architecture rustique des Rocailleurs, Ed. du Moniteur, Paris 1981. Michel Racine, Jardins de
Provence, (en collaboration avec F.Binet), Ed. Edisud, 1982. Michel Racine, Jardins de la Céte d’azur, (en
collaboration avec E. Boursier-Mougenot), Ed. Edisud, 1984.

* Campagne jardin montée par la DAU puis par la culture et développée dans certaines régions notamment en
Lorraine autour des inventaires, (en cours d’informatisation en collaboration avec la Culture).

% En région et notamment en Lorraine.
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son jardin » est redevenu, pour monsieur tout le monde, une pratique de bonheur et de
sagesse™' préconisée déja par les philosophes du Siécle des Lumiéres. Le commerce
des jardineries et des supermarchés a trouve autour de ce domaine une véritable
manne. Parallelement a ce travail de mémoire des érudits des jardins, I’engagement de
Michel Corajoud pour le projet de paysage, a I’école de Versailles, a fortement
contribué a une reprise des réalisations de qualité et a une reconnaissance de la jeune
profession de paysagiste. La ville de Paris, au cours de ces années, a passé commande
pour la création de plus de trente jardins de quartier (citons a titre d’exemple celui de
la rue de Meaux®, celui du square Tage-Kellerman®, et le jardin Atlantique®)
plusieurs parcs de cing a sept hectares comme ceux des Halles, de Belleville®®, de
Georges Brassens®® et de trois grandes réalisations : le parc André Citroén®’, le parc de
Bercy® et le parc de la Villette™. Bient6t les derniers espaces libres dans Paris seront
investis par des parcs paysagers comme celui de la cour du Maroc® situé a la rencontre
du dix huitieme et du dix neuvieme arrondissement en limite d’un terrain de la SNCF.
Ce développement exceptionnel n’avait plus existé depuis les grands travaux
d’Haussmann au XIXe siecle. En région certains « paysagiste-maitre d’ouvrage »
impulsent aussi la commande. Ainsi dans le département du VVal de Marne I’ouverture
au public de dix-huit parcs parmi lesquels la Plage-Bleue de Valenton et le Parc des
Lilas a Vitry-sur-Seine est due a [Iinitiative de Pierre Dauvergne. Georges
Demouchy® encourage pareillement la réalisation de parcs et de promenades de
quartiers sur I’aire marseillaise (notamment & Miramas®). Le go(t nouveau pour la
nature et le végétal a été personnifié par Gilles Clément autour de I’idée du jardin
planétaire avec I’acclimatation des plantes et le réve de voyage; son exposition
organisée a la Grande Halle de la Villette du 15 septembre au 23 janvier 2000 a
marqué le point d’orgue de ce renouvellement. Pour I’utilisation du vegétal comme
matériau pour le projet. Le premier & avoir guidé les paysagistes est Jacques Simon®,
(premier grand Prix du Paysage en 1991), avec son étude fondatrice sur les formes
végétales. A sa suite, des études® et une série de brochures® ont été réalisées, souvent
par les ministeres, les CAUE ou les services techniques des villes dans les régions.

*! Nous empruntons cette expression & la paysagiste Chantal Ducruix.

%2 Michel Desvigne, concepteur, réalisation, 1989-1990.

>3 Gilles Vexlard, concepteur, réalisation, 1996.

> Michel Péna, concepteur, réalisation, 1995.

> Michel Viollet, concepteur, réalisation, 1983-1989.

*® Daniel Collin, concepteur, réalisation, 1977-1985.

> patrick Berger, Gilles Clément, Alain Provost, concepteurs, réalisation 1986-1992.

*8 Bernard Huet, Marie-Héléne Ferrand, Bernard Leroy, Philippe Raguin, concepteurs, réalisation 1987-1998.

% Tschumi Bernard, concepteur général, réalisation 1976-1988. Dans le parc de la Villette, Le jardin des
Bambous, Alexandre Chemetoff, concepteur, réalisation 1986-1987. Le jardin du jardinage, Gilles Vexlard,
Laurence Vacherot, concepteurs, réalisation 1987.

% | e lauréat Michel Corajoud, plébiscité par un jury rassemblant des élus, des habitants et des professionnels a
été désigné par le maire de Paris en septembre 2003.

81 e parc du Griffon & Vitrolles, Georges Demouchy, concepteur, réalisation, 1974-1978.

62 Alain Marguerit, concepteur, réalisation 1985.

8% Jacques Simon, Paysages et Formes végétales, Ed. ministére de I’Equipement, STU, 1982.

& Alain Demangeon, Ann Carole Werquin, L art des arbres en ville, Barcelone aujourd’hui et la requalification
de la Ville, Ministére de I’Urbanisme, du Logement et des Transports, Plan Urbain, 1990.

Bertrand Deladerriére, Utilisation de I’arbre dans les formes paysageres urbaines, Institut pour le
développement forestier, 1987.

% Marie Verdier, Des arbres dans la ville, CAUE de Hte Garonne, 1987.
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L’ouvrage de Caroline Stefulesco® sur I’urbanisme végétal a constitué une excellente
syntheése, particulierement utile pour la compréhension et la culture de I’utilisation du
monde végétal. 1l aura permis d’initier la reprise d’inventaires d’arbres remarquables
au bureau du Paysage. Pour notre modeste part, nous avons cherché a alimenter les
figures paysageres développées par Michel Corajoud, au début des années 80, par la
mise en ceuvre d’une grammaire végétale®’. Le fait que I’arbre marque I’espace,
constitue un repére, n’est pas a notre sens, suffisamment mis en valeur. L’arbre est, a
I’instar de I’homme, un sujet culturel lié a une histoire et une géographie. Si on
I’utilise comme accessoire décoratif, il peut contribuer a la banalisation des sites.
Employé au contraire avec culture et discernement, le végétal donne, plus que
n’importe quel élément, du sens aux lieux. Ce point de vue reste encore a mettre en
ceuvre. Dans ce travail auquel beaucoup ont contribué, on ne doit pas oublier les
botanistes et notamment Pierre Lieutagui®, Jean-Marie Pelt® et Patrick Blanc™,
chercheur au CNRS et spécialiste des jardins verticaux et des murs végétalisés que
I’on peut voir notamment au centre commercial de Boulogne Billancourt. 1l faut enfin
mentionner Corinne Bourgery’ et Claude Guinaudeau, ingénieurs de I’Institut pour le
Développement Forestier sur la replantation des arbres d’alignement.

¢ Caroline Stefulesco, L’urbanisme végétal, Ed. Institut pour le développement Forestier, Paris, 1993.

¢ Anne Fortier Kriegel, Chantal Ducruix, I’Arbre, une grammaire végétale, Edition de la DGHUC, Paris 1998.
® Pierre Lieutagui, le livre des arbres, arbustes et arbrisseaux, R. Morel, 1969 et Jardins des savoirs, jardin
d’Histoire, Conservatoire ethnologique de Salagon, 1992 et La plante compagne, Acte Sud, 1997.

% Jean-Marie Pelt, Les langages secrets de la Nature, Fayard, 1997.

0 \/oir hétel Persing Hall & Paris V11 réalisé en 2001.

™ Corinne Bourgery, Les plantations d’alignement le long des routes, chemins, canaux, allées, Ed. IDF, 1988.
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Les ouvrages d’art

Les années 80/90 ont été marquées dans ce domaine par les premiers écrits de Bertrand
Lemoine’® et de Bernard Marrey’®, de Jean Mesqui™®, d’Antoine Picon™, les
publications de I’ Association pour la Connaissance des Ouvrages d’art’®, ainsi que par
les travaux de recherche réalisés a I’occasion de I’exposition « Un canal, des
canaux »'', présentée a la Conciergerie du 7 mars au 8 juin 1986, puis les inventaires
des ouvrages d’art dans les sites lancés par la sous-direction des Sites et qui ont été
présentés partiellement lors de I’exposition a I’Ecole des Beaux-Arts en 1987, appuyée
par le numéro double de la revue Monuments Historiques’.

Comme le rappelle Philippe Chanard” & la demande de la direction des routes, le
guide sur I’esthétique des ouvrages courants émanant du SETRA® (Guest 69) marque
le point de départ d’une collaboration entre ingénieurs et architectes dans la conception
des ouvrages routiers. Ainsi des appels a concours systématiques ont été lanceés par
I’Etat en Haute-Savoie, autour du viaduc des Egratz, puis sur I’A20 et plus récemment
sur I’A 75 autour du viaduc de Millau.

Par ailleurs, les concessionnaires d’autoroutes comme les maitres d’ouvrages des
infrastructures ferroviaires (TGV Méditerranée) ont eux aussi cherché a réaliser des
ceuvres d’art de qualité lors de la construction des grands ouvrages routiers et
ferroviaires. Les aires d’autoroutes ont fait I’objet de nombreuses réalisations dues a
des artistes®. Ainsi sur I’A64, « Le tour de France » est I’ceuvre installée sur I’aire des
Pyrénées par Jean-Bernard Metais ; sur I’A72 la colonne brisée due & A. et P. Poirier
se situe sur I’aire de Sucheres.

A cet effort, il faut ajouter les réalisations autour des ouvrages dans I’ensemble des
villes attachées a I’intervention d’artistes : la ligne du tramway de Strasbourg a été
enrichie de la passerelle Simmel réalisee par une équipe conduite par Siah Armajani.
L’axe majeur de la ville nouvelle de Cergy-Pontoise long de 3 km, a été réalisé par
Dani Karavan, qui a cherché a relier les nouvelles réalisations au patrimoine
historique.

"?Bertrand Lemoine, L’architecture des ingénieurs, Ed. du Moniteur, 1980.

" Bernard Marey, Les ponts des 18e et 19e siécle, Picard, 1990.

™ Jean Mesqui, Le pont en France avant le temps des ingénieurs, Presse de I’E.N.P.C, 1986.

> Antoine Picon, L’invention de I’ingénieur moderne, Presse de I’E.N.P.C, 1990.

"® \/oir sur ce point les numéros publiés par I’ ASCOA (Association pour la Connaissance des Ouvrages d’Art)
n°1-6 de 1986 a 1992. Jean Pera, Anne Fortier-Kriegel, Ouvrages d’art remarquables, CGPC, Ed. Villes et
Territoires, mai 95.

" \oir catalogue de I’exposition, Un canal, des canaux, Caisse Nationale des Monuments Historiques et des
Sites, Picard, Fev. 1986.

8 Monuments Historiques, Ouvrages d’art, n°150-151, avril- juin 1987.

™ Ingénieur des Ponts et Chaussées, chargé de la mission environnement et des questions de paysage auprés du
directeur des Routes.

8 Service d’Etudes Techniques des Routes et Autoroutes.

8 Voir Gilbert Smadja, Art et espace public : le point sur une démarche, Rapport du CGPC, Nov. 2002.
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La direction des Routes a été également a I’initiative d’une série d’ouvrages dont,
notamment, celui de I’inspecteur général des Sites et Paysages, Jacques Houlet®?, ou
encore I’ouvrage du directeur des routes Christian Leyrit et de Bernard Lassus®. Cet
effort engagé par les services a debouché a la fin des années 90 sur la politique « 1%
paysage et développement ». Apparue en décembre 1995, elle permet de réserver 1%
du co(t des travaux liés a la création d’une autoroute ou d’une route a deux fois deux
voies - pour traiter le paysage au-dela des emprises routiéres, en liaison avec les élus
des communes traversées®. Cette politique a fait I’objet d’une évaluation en 2003 et
sera prochainement adaptée au nouveau réseau routier national résultant de la
décentralisation.

Par ailleurs, la direction des Routes a lancé un comité « Paysage et sécurité » pour
traiter de la gestion des plantations d’alignement et de la lisibilité de la route qui
devrait déboucher en 2004 sur la publication de documents techniques. En 2002, cette
méme direction® a réédité les Rubans d’Or, palmarés destiné & récompenser les plus
belles routes et autoroutes. A ce titre ont été primées I’A20 Cahors/nord Souillac et
dans I’Aveyron le viaduc de Verriéres (milieu interurbain) ; la couverture de I’A86
entre Nanterre et Rueil Malmaison (milieu urbain) ; la traversée du Loing sur I’A77; le
centre d’exploitation de la Grande Chaloupe a la Réunion (aménagement de service)
ainsi que I’aménagement des gorges de Saorge (opération de sécurité). A cette
occasion, un document intitulé « Nos routes avec vous, tous les jours » a été publié.
Enfin en 2003, la DR a mis sur son site intranet un texte sur « le Paysage et la route ».

Le domaine agricole

Le domaine rural a lui aussi bénéficié de recherches. Le pays de Cocagne, qui a
caractérisé I’image du territoire francais, a pris la forme que nous lui connaissons
grace au courant physiocrate qui a connu son apogée dans la deuxiéme moitié du XIXe
siecle. Des fermes-modeles ont vu le jour et transformeé en profondeur I’espace cultive.
L’harmonie des paysages devait refléter le projet de progrés social «la terre aux
paysans » et de richesse nationale « le pays de Cocagne ».

Le paysage a €té, a cette époque un élément a part entiere du projet agricole et
forestier. Au moment de la modernisation de I’agriculture, aprés la seconde guerre
mondiale, ces idées ont été oubliées. Seuls quelques agronomes ont tenté d’assurer la
permanence paysageére et forestiéres. Parmi eux, on peut citer les ouvrages de : Jean-
Pierre Deffontaines®™, Bernard Fischesser, Roland Bechman®, Yves Luginbuhl,® de

8 Jacques Houlet, Eléments pour une théorie du paysage autoroutier, Ed. Autoroutes du Sud de la France, Déc.
1993.

8 Christian Leyrit et Bernard Lassus, Autoroutes et paysages, Les éditions du demi-cercle, Oct. 1994.

8 s’engagent & apporter une contribution financiére équivalente a I’Etat.

® Rubans d’Or 2002, Ed. Direction des Routes. 2002.

& Jean-Pierre Deffontaines, Pays, paysans, paysages dans les Vosges du Sud, INRA, 1977, réédité 1993.

8 Roland Bechman, directeur de la revue Paysage +Aménagement n°1 & 20, octobre 1984 & octobre 1992.
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Régis Ambroise®, Pierre Donadieu®™ .... Dans les années 1970, Gérald Hanning® et
Paul Checcaglini ont développé des travaux sur la trame fonciére. L’analyse du
parcellaire rural mettait en évidence une structure objective du paysage montrant que
sa construction s’était établie sur plusieurs millénaires de mise en valeur agricole. Ce
travail, qui a rencontré un écho chez les urbanistes, a eté utilise dans la réalisation du
Schéma Directeur d’lle-de-France®. Celui-ci comportait une carte de composition de
I’espace s’appuyant sur I’étude dessinée de la trame fonciere.

Par ailleurs, a I’époque de la création de la Mission Paysage, une attention particuliére
avait été portée aux petites cultures : paysages bleus de Provence ou mirabelliers de
Moselle. Dans les années 80, a [I’initiative d’associations comme I’APARE
(Association pour la participation régionale) et de la Mission Paysage avec Régis
Ambroise ont été lancés des programmes expérimentaux sur les questions agricoles
des terrasses du sud de la France (Cévennes, Lubéron, Corse, Alpes Maritimes). A
partir de 1991, la logique des espaces protégés s’est ouverte a une vision sur
I’ensemble du territoire. La DPN (Direction de la Protection de la Nature) devient la
DNP (Direction de la Nature et des Paysages) et tente d’aborder les notions de
développements de territoires. En 1992 — 1993, au sein du cabinet du ministre de
I’Environnement, j’ai eu I’opportunité de lancer I’opération 100 paysages de label®®
autour de la question des petites cultures, mettant en action les réflexions engagées
quatorze ans plus tot. Cette opération partait d’un double constat : la protection des
sites, quand elle est appliquée et la ou elle s’applique, n’est pas toujours une arme
adéquate pour protéger des paysages. Il y manque en France — contrairement a
I’ Allemagne — une dimension culturelle et incitative : une intériorisation du probleme
qui n’est pas dans la tradition francaise, pays pourtant de vastes paysages. Il
apparaissait que la meilleure maniere de préserver les espaces de petites cultures
consistait a les encourager, a les faire découvrir. Cent paysages ont été sélectionnés a
partir des travaux engagés par les Chambres d’Agriculture®, le ministére de
I’Environnement™ et le ministére de I’Equipement®™ pour mettre en valeur certains
espaces remarquables. Des initiatives locales avaient cherché a protéger ces paysages,
les populations et les élus étant déja sensibilisés au patrimoine qu’ils constituent et a la
nécessité de ne pas les laisser disparaitre. Pourtant, ces sites sont fragiles, menaces par
la banalisation. L’étrange pays blanc des marais salants de Guérande a plus de mille
ans et appartient, comme la chataigneraie de Saint-Pierreville ou les jardins flottants
d’Amiens, a I’histoire de la campagne francaise. Les « banquettes » de Beaume-de-

®yves Luginbuhl, Paysages, textes et représentations du paysage du siécle des lumiéres & nos jours, La
Manufacture, 1989.

8 Régis Ambroise, Paysages de Terrasses, Edisud, 1989 et Agriculteurs et Paysages, Educagri éditions, 2000.

% pjerre Donnadieu, Paysages de Marais, Ed. de Monza,1996.

° Gérald Hanning, Paul Checcaglini, La trame fonciére comme structure organisatrice du paysage, Corda, 1976.
%2 \/oir le rapport et les cartes du Schéma Directeur de la Région Ile de France, IAURP, 1976.

% \oir 100 Label cent paysages de reconquéte, ministére de I’Environnement, février 1993. Revue Monuments
Historiques, 1994, n°192, article d’Anne Fortier-Kriegel, Les paysages de label.

% Les dossiers sélectionnés ont bénéficié de I’appui de Philippe Andlauer.

% Ppour la remontée de certains dossiers Régis Ambroise (notamment les Hautes Prairies d’alpage) et Jean-
Frangois Seguin (notamment les poiriers du Domfrontais) ont fourni leur aide. Ces deux dossiers ont été cités
comme deux expériences modéles par M. Philippe Mauguin, directeur de I’institut national des appellations
d’origine (INAO) dans sa communication au p6le paysage du 23 mars 2004.

% Marie Claude Ciavaldini a assuré la mise en page et en images.
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Venise, au pied des Dentelles de Montmirail, sont dues a I’initiative éclairée d’un
viticulteur, il y a quinze ans a peine.

Tous ces exemples offrent des repéres historiques et géographiques liés a la diversité
des cultures locales, I’'une des forces de la France est de disposer, d’une agriculture
moderne et d’une diversité préservée de ses paysages ainsi que des économies locales
performantes. Les paysages de label ont servi d’appui a I’action concréte pour la mise
en ceuvre de la Loi Paysage du 3 janvier 1993%". Celle-ci a reconnu le fait que le
paysage constituait une valeur, donc un capital économique, social, écologique et
spatial. Comme le dit Régis Ambroise, I’idée du « lien entre la qualité de I’espace et
celle du produit a été renforcée ». Aujourd’hui, la notion de sites remarquables du
godt, mise en ceuvre par le ministére de I’Environnement®® développe I’idée que la
qualité des produits reste attachée a la qualité des paysages. Qu’il s’agisse d’éléments
de structure de I’espace tels que les haies, les alignements d’arbres, les talus, les
fosses, les berges..., la Loi a permis, a travers des directives paysageres, de faciliter
leur mise en place. De méme, le volet paysage du permis de construire a cherché a
intégrer I’architecture dans I’espace rural.

A partir de la réforme de la politique agricole commune, (la PAC en 1992) par la
Commission européenne, on a assisté a la reconnaissance du réle de I’agriculture dans
I’entretien et la création des paysages. Des mesures ont été prises pour faciliter le
financement de ces questions notamment les opérations locales agri-
environnementales (OLAE) ou les PDD (Plans de developpement durable) fondés sur
des diagnostics de territoire englobant la complexité des lieux. Malheureusement la
qualité spatiale n’a pas été suffisamment prise en compte, en particulier dans sa
dimension de développement durable. On se souvient que trois criteres le définissent :
écologique, économique et social. L’oubli du cadre de vie et de sa forme spatiale
conduit & traiter chaque aspect de facon indépendante. Le 2 février 1995, la loi
Barnier®, puis le 9 juillet 1999, la loi d’orientation agricole'® soulignent la nécessité
de traiter les territoires dans sa totalité, mais c’est essentiellement le besoin de la
concertation que I’on retiendra pour leur application. Au fil des textes et de leur
interprétation, la préoccupation spatiale des hommes de I’art a disparu et il ne faut pas
s’étonner que, de globalité comme pratiques mélées d’un lieu (I’habitat, le travail, la
circulation ou le loisir), la préservation du paysage devienne une contrainte qui
s’ajoute aux autres. La synthése qu’elle induit peu a peu s’est évanouie. Si aujourd’hui
les contrats territoriaux d’exploitation (CTE) sont proposés aux agriculteurs, au sein de
I’aménagement foncier se dégage comme objectif du nouveau code rural, I’idée de
multifonctionnalité'® peut aboutir & un fractionnement du paysage rural comme il en a
été pour I’espace urbain.

" Loi n°93-24 du 8 janvier 1993 sur la protection et la mise en valeur des paysages, modifiant certaines
dispositions législatives d’enquéte publiques.

% A I’initiative de la s/Direction des Sites et plus particuliérement de J.F Seguin, chef de bureau des Paysages.

% Loi n°95-101 du 2 février 1995 relative au renforcement de la protection de I’environnement.

199 0i n°99-574 du 9 juillet 1999 d’orientation agricole.

191 \/oir Bernard Farinelli et Bernard Lefévre pp. 34-39, in Géométre, les nouveaux paysages, n° 2, février 2003,
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Le visiteur qui parcourt un site le percoit dans sa globalité car il ressent la complexité
des pratiques mélées, la mixité de I’espace partagé, de la émane I’idée que le paysage
est lié au regard extérieur.

Réintroduire le paysage dans les textes soutenus par une autorité suffisante dans les
services déconcentrés et par le lancement d’études paysageres nous parait devenir un
enjeu primordial. En Hollande, les études de paysage sont subventionnées a hauteur de
50% a 80% par le ministéere de I’Agriculture. Ces travaux pourraient contribuer a
maintenir la qualité des produits dans des zones d’appellation contr6lée. Par
exemple®® lorsqu’il s’agit d’animaux, le maintien de prairies permanentes favorise le
paturage sur une plus longue période, la replantation des haies offre alors des abris
utiles et I’entretien des fossés permet un meilleur assainissement du sol au printemps
et a I’automne. Avec I’avancée de I’urbanisation le paysage rural a pris une valeur
patrimoniale forte. 1l est ressenti comme un espace récreatif ou I’on peut voir, toucher,
sentir, entendre les mondes vivants, ce qui n’est pas toujours possible en ville avec la
méme liberte.

Que dire de cet ensemble de recherches ? Il convient d’abord, bien évidemment, de se
féliciter de I’existence des travaux accomplis dans des domaines souvent inexplorés. Il
reste cependant une difficulté de mise en relation de milieux et de cultures qui
continuent & s’ignorer, & se tenir a distance sans véritablement se comprendre. Les
regards croises n’existent pas car la synthése n’a jamais pu étre engagée, ni orchestrée
et le fossé entre aménageurs et protecteurs s’est maintenu. Par ailleurs, le paysage
n’est pas porté par une profession reconnue et nombreuse, les avancées développées
par la petite équipe intégrée au sein des annees 70/80 n’ont pas été transmises comme
elle auraient d0 I’étre, a la nouvelle génération. Le trop petit nombre de spécialistes les
a fait apparaitre comme des originaux isolés. Leur manque de statut (qu’il s’agisse des
inspecteurs des sites, des inspecteurs généraux dont le corps est en extinction ou des
chargés de mission) n’a pas permis un droit de cité suffisant a I’intérieur méme du
service public. Il ne suffit pas de constituer la compétence, encore faut-il la placer en
situation d’étre entendue et organiser I’approfondissement dans une perspective
créative que devront mettre en ceuvre les nouveaux venus. La situation de rupture
existant dans de nombreux domaines confrontés a I’accélération extraordinaire de la
technologie a empéché le temps de réflexion nécessaire a la synthese paysagere. Cela
explique que nous soyons souvent confrontés a des confusions de sens plus qu’a des
richesses d’interprétations. Car faute d’avoir éte divulgué et publié, le point de vue lié
a I’action porté par I’aménagement et longuement mdri cede le pas a celui extérieur
attaché a des analyses fragmentaires mais éditées qui, aujourd’hui servent de référence
et de mémoire sur le sujet.

192 y0ir Régis Ambroise, L’agriculture et la forét dans le paysage, Ed. du ministére de I’ Agriculture, 2002.



30

Réflexions liminaires préalables au projet de paysage

Comme nous I’avons déja souligné, nous nous appuyons sur la constatation qu’il n’y
existe pas de paysage sans homme. La « demande » sociale de paysage (qui intéresse
tous les citoyens) nous apparait comme I’expression d’un besoin de réalisation sur un
lieu de vie. En aucun cas nous ne considérons un espace abstrait. C’est pourquoi le
mot paysage parait indissociable du projet comme intervention pour transformer,
adapter, reparer, organiser le territoire de vie des hommes, en fonction de nécessités ou
de besoins nouveaux.

A travers cette présentation du paysage comme un projet, nous voulons montrer qu’il
s’agit du résultat des actions volontaires des hommes d’hier et d’aujourd’hui. La
construction d’une autoroute ou la culture de champs ont fait I’objet d’études, de
pensees, du moins de techniques appropriées et non des initiatives hasardeuses.
Pourtant la conception la plus répandue est qu’a I’image de la ville « émergente »'%,
vaste chaos difficilement maitrisable, le paysage qui I’entoure devient a son tour un
espace sur lequel on ne peut rien. Cette idée fausse qui s’appuie a la fois sur un
conservatisme tourné vers le passé (et rejetant I’nomme) et sur un laisser faire laxiste
doit, a notre sens, étre combattue. Les éléments de réflexion qui suivent, formulés

comme des principes, participent au fondement de la méthode.
Le paysage est un projet collectif
Pourquoi faut-il s’intéresser au paysage ?

Le paysage est I’expression d’un projet collectif qui concerne I’ensemble de la
population d’un territoire. Si I’individu est lié a son jardin, la collectivité est attachée a
son paysage. A la différence de I’architecture, qui satisfait parmi d’autres les besoins
domestiques des individus, le projet de paysage s’adresse a I’ensemble de la
population qui demande a le partager. Il constitue ainsi un art collectif de
I’aménagement du vivant et un patrimoine culturel légué par nos péres. Comme tel, il
est le produit d’une communauteé, il existe par conséquent autant de paysages que de
communautés humaines. La formidable demande dans ce domaine est I’expression
d’un besoin de projet de paysage. Si pour survivre, I’lhomme doit boire et manger, pour
entreprendre, il lui faut encore une énergie qu’il puise dans la rencontre avec les autres
vivants. Cette énergie recue des autres explique que le besoin de paysage tient a la
nécessité pour chacun d’entre nous en France, de s’inscrire dans une lignée commune
dont I’appartenance permet I’identification personnelle.

193 \/oir Geneviéve Dubois-Taine et Yves Chalas (dir.), La ville émergente, La tour d’Aigues, Editions de
I’ Aube 1997.
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Que doit-on entendre par paysage ?

Le paysage est a la fois I’histoire et la géographie, c’est I’histoire dont les hommes ont
aménage la géographie pour y vivre. Le paysage est dés lors, un espace-temps, le
temps historique dans lequel I’homme s’est approprié I’espace, a fait de la géographie
son histoire.

Attaché a un territoire, il contient autant un paysage urbain que rural, autant la mer que
la montagne. Le paysage est une discipline propre liée au projet du vivant. Cette
discipline appelle I’enquéte, la synthese, la création. Elle ne peut se reduire au
domaine économique ou juridique, aux sciences naturelles ou aux sciences humaines,
méme si I’homme est toujours au cceur du projet. C’est la raison pour laquelle il
faudrait revenir a la definition du dictionnaire de la langue francaise d” Emile Littré et
effacer celle inscrite dans I’actuel Robert'™, car cette derniére tend a réduire le
paysage a la vue : « partie d’un pays que la nature présente a un observateur » . Cette
définition invite (a I’instar de la contemplation d’un tableau) a n’y voir que
I’expression d’une beauté visuelle et aujourd’hui nombreux sont ceux qui adhérent a
cette conception tronquée de « consommateur », oubliant que si la contemplation de
magnifiques photos de territoires nous émeuve et nous parle, c’est gqu’elles racontent
I’histoire des hommes des montagnes, des plaines, des potagers de mer ou de riviere.
Ce point de vue esthétique attaché seulement a la vision est, selon nous, une confusion
a éviter. Cette définition renvoie aussi a la lecture ou I’analyse appelle I’analyse et ne
permet pas toujours de formuler une réponse utile pour I’action vivante et réelle que
sous-tend ce domaine. Cette méprise est par ailleurs expliquée par Bernard Quillet'®.
Elle vient de I’interprétation littéraire qui a retenu la définition du terme anglo-saxon,
I’allemand landschaft ou I’anglais landscape dont le substantif correspond a I’idée de
la vue, au contraire du paysage francais qui vient du mot pays dérivé de pagesius et du
latin pagus désignant un rapport a la réalité. C’est cette derniére définition que nous
retenons, a savoir que le paysage est attaché au monde réel.

Le paysage appartient a un territoire de vie, un site délimité et dimensionné a
échelle humaine.

Cette échelle ne peut se confondre avec I’échelle géographique car cette derniére,
représentée par la carte, n’évoque pas, comme le site, une image qui donne a en voir la
figure car elle est trop abstraite. Mais surtout I’échelle géographique (celle d’un fleuve
ou d’un massif) n’est pas liée a une communauté qui a accumulé les connaissances et
les savoir-faire pour édifier, gérer et transformer son territoire de vie'®. Ainsi, méme
un projet de grande ampleur comme une infrastructure linéaire construite sur un vaste
territoire doit étre relayé par des collectivités. Le paysage qui ne se réduit pas non plus
au jardin reste attaché a un lieu physique, a un territoire concret et limité. Parler d’un
territoire limité est fondamental parce que la limite est I’élément structurant qui inscrit

1041 e Robert pour tous, Ed. Dictionnaires Le Robert, Paris, Mai 1995.
195 Bernard Quillet, Le paysage retrouvé, Ed. Fayard, 1991, p.3.
196 paul Checcaglini, conversation informelle, juillet 2002
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la mesure, la borne, le cadre du domaine conféré a la communaute et qui établit aussi
I’espace d’articulation assurant la continuité avec le paysage environnant. En faire
I’économie, revient a fabriquer la rupture. Pour que la médiation puisse exister avec
I’environnement exterieur, la limite doit avoir une mesure humaine et étre une réalité
tangible. Ainsi, si un ruisseau ou un chemin marque une frontiére de propriéte, en
revanche, le fleuve, les voies ferrés de grande largeur ne sont plus des limites car elles
forment des lieux infranchissables qui induisent la séparation. L’espace trop vaste est
déserté par I’usage humain quotidien et par la, devient un repére d’insecurité.

Existe-il une unité de base paysagére et quels regroupements d’espaces peut-on
redéfinir?

Mais au dela de la question de la limite, doit-on encore s’interroger sur I’unité de base
qui permet le savoir accumulé, la gestion et la pérennité du paysage ?

Historiqguement, en France, I’unité paysagére de base est la commune. La commune est
un point d’ancrage physique, économique et culturel, un espace majeur pour le
paysage'®. Le philosophe américain Ralph Emerson affirmait en 1853 que «la
commune est la base du régime républicain »'®. La commune (qui est venue se
substituer a la paroisse d’antan) est a I’origine une unité humaine et territoriale,
nécessaire pour assurer la nourriture et la vie d’un groupement humain. Cette entité est
probablement liée a la fertilité du sol et a I’échelle spatiale du travail que peut faire un
groupement de familles d’agriculteurs dans le temps d’une année et ceci sur la durée
d’une vie. C’est I’entité territoriale dans laquelle chaque personne sait donner un nom
a chacun, avec la désignation de son lieu d’habitation..., de son lien de parenté avec les
autres..., et dans laquelle chaque parcelle du territoire est personnalisée non seulement
par son propriétaire mais aussi par son utilité, par un nom et par son histoire. Charles
Roche précise que : « L’organisation du village est I’entité géographique, dans lequel
les hommes sont liés par leur appartenance au méme lieu. Les habitants se
connaissent, se jalousent parfois, mais essaient toujours de préserver les liens qui
existent entre eux et le village. L’identification se fonde principalement sur le lieu
physique et sur ses prolongements ““ spirituels ”” : le génie des lieux. La démocratie
locale est preservée par I’existence de ce lien identitaire.

L’étendue du village est celle de la capacité de gestion humaine des lieux, son échelle
ne peut s’étendre au dela de quelques centaines d’hectares (..). L’emplacement des
nouveaux temples du commerce ““ avec les grandes surfaces >, comme les tracés des
routes dans les communes, conduisent a une logique en contradiction compléte avec
celle des paysages heérités de la civilisation agropastorale ».

La commune est, on le voit, un territoire de pratiques d’expériences, un morceau de
societe. Elle a une échelle qui peut étre appréhendee par I’ensemble des acteurs. Elle
est un moyen pour I’individu de se situer dans un paysage, d’y retrouver des reperes
historiques geographiques, sociaux et économiques. C’est un espace que la population
se représente aisément, un espace démocratique qui mobilise toutes les catégories
sociales, qui intéresse tous les citoyens. Si la commune (réalité physique) regroupe et

97Charles Roche, conversation informelle, octobre 2000.
198 | ewis Mumford, la cité & travers I’histoire, Ed. du Seuil, Paris 1964, pp. 244 et 423.
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fédére les initiatives cela tient a ce qu’elle demeure le lieu identitaire. A I’échelle
communale, les projets et la composition sont attendus par les habitants, peut-étre a la
maniere d’une composition musicale, dans laquelle la mélodie assure continuité et
ouverture aux variations temporelles.

Pourtant lorsque les communes de nombreuses régions se dépeuplent - dans le pays de
la mirabelle, en Meurthe et Moselle, par exemple, ou il ne reste plus que 3000
habitants sur un territoire qui regroupe 27 communes, cela conduit bien évidemment
pour des raisons de gestion, a tenter de promouvoir des regroupements communaux.
Aujourd’hui les responsables de I’aménagement du territoire expliquent que
I’exception frangaise qui compte un nombre de 36 565 communes —inégalé en Europe-
est aussi une « vaste pagaille »'® & laquelle il conviendrait de remédier en utilisant un
modéle plus adapté au monde moderne. « L'idéal urbain américain ayant failli »*°,
ceux-ci cherchent ailleurs une autre référence. Et a entendre les esprits brillants de la
haute fonction publique, on a le sentiment qu’ils ont opté pour le modéle saxon. Les
exemples allemands avec la fédération des villes et qui concernent, a titre d’exemple,
le paysage rural de la Ruhr autour de I’Emscher Park™*, nous paraissent beaucoup plus
ennuyeux que ceux composés dans I’espace francais. Méme si la qualité ordinaire est
souvent mieux traitée que chez nous. Tout la-bas semble prescrit par la norme et méme
le bonheur semble obligatoire ! 1l existe en France de nombreux espaces ruraux ou
urbains « d’excellence »: Pour ne citer que des modeéles urbains : le jardin du Palais
Royal, la place de la Concorde, la Pyramide du Louvre avec sa nouvelle place a Paris,
ou encore la place Stanislas a Nancy, sont du nombre...

Comment peut-on répartir de notre modele de la commune pour recomposer un espace
adapté a la situation frangaise ? Il est vrai comme le signalait le journaliste Ali Habib
dans le journal Le Monde'*? qu’il existe 1 087 micro villages qui comptabilisent moins
de 50 administrés et une cinquantaine ne dépassent pas les 10 habitants. Pourtant si ces
communes sont minuscules, elles font preuve souvent d’une étonnante vitalite. A cet
égard, Jean-Paul Delevoye président de I’association des maires de France prétend
méme : «qu’a I’heure de la mondialisation, la commune peut étre ce lieu de
résurgence de la vie, ce point de repére capable d’offrir une dimension culturelle
importante qui ne réponde pas uniquement a la rationalité économique ou
démographique, car les gens ont besoin d’affection, de proximité et d’une part de
réve »'**. Force est de reconnaitre que les rassemblements de communes apparaissent
souvent aux habitants comme des abstractions, des «espaces a trous » ressentis
comme I’expression d’ambitions personnelles et non comme des projets concertés
d’intérét public. Un territoire trop vaste dans un cadre de vie quotidien devient pour les
citoyens un enjeu de pouvoir, un terrain de lutte politique qui ne concerne pas leur vie
de tous les jours.

109 Selon Iexpression de M. Guigou, D.A.T.A.R, lors de son intervention au CGPC & I’automne 1999.

119 Selon I’expression de M. Guigou, D.A.T.A.R, lors de son intervention au CGPC & I’automne 1999

111 1BA, Emscher Park, Exposition internationale de la construction du Parc de I’Emscher, Gelsenkirchen, 1989.
Voir aussi Urbanisme, n°267-268, octobre/novembre 1993, p.90-93. et Tomas Grohé, un projet écologique pour
la reconversion de la Ruhr in les Annales de la Recherche urbaine n°52.

112 e Monde, 24 octobre 2000.

3 voir I"article sur les Régions du journal « le Monde » du 24 octobre 2000.
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La seconde difficulté de cette maitrise de I’espace tient a la capacité pour le citoyen a
se le représenter. C’est la raison pour laquelle, nous pensons que les regroupements
doivent s’imaginer a partir des « sites et des paysages ». Comme réalités concretes,
physiques et symboliques, ils sont le moyen d’élaborer aujourd’hui des gestions
nouvelles capables de fédérer les initiatives des populations. Si I’on souhaite maintenir
un débat démocratique de qualité sur les villages dépeuplés et appelés par nécessité a
se rapprocher, il convient que I’espace recomposé ne concerne pas un territoire trop
grand. On ne peut percevoir en images un espace trop vaste (regroupant plus de dix
communes™?). Les citoyens ont alors du mal & se retrouver et les décisions échappent
au contr6le démocratique, ce qui entraine par la suite toutes sortes de contestations. Le
débat autour du troisieme aeroport de Paris, implanté en Picardie est une illustration
soulevée par I’actualité, il y a déja quelques temps. Sur ces terres a betteraves,
désertées par les populations, ou tout semblait dormir, la « levée de boucliers » est
venu des morts de 1914. L’opposition tient a la force du symbole ou les morts ont
relayé I’absence des vivants'™ et ou les petits villages appelés a disparaitre ont méme
trouvé I’appui improbable des Anglais. On le voit, les projets déterritorialisés comme
les concepts abstraits qui les supportent sont incompréhensibles pour les citoyens et
leur incompréhension fait surgir des obstacles sérieux. A cet égard, les documents
d’urbanisme utilisent une codification analytique non figurative, ils sont par ailleurs
généraux et fermeés et par Ia, peu accessible aux personnes. Monsieur tout le monde a
beaucoup de mal a se représenter et a décrypter ce qu’est un S.C.O.T. (Schémas de
cohérence territoriale) ou un P.E.T. (Plan d’Equipement Territorial). Il convient de
repenser en termes spatiaux et imageés I’intercommunalité et ne pas restreindre cette
idée, au demeurant bonne, & un concept abstrait (ne retenant que les seuls critéres
économiques des sites et des paysages).

Reste a définir spatialement et peut-étre aussi a reconstruire ce que représente, par
exemple, le pays. C’est bien évidemment un chantier a ouvrir, mais le pays devrait
concerner un site dont I’échelle serait limitée au rassemblement du territoire de 4 a 10
communes (pour mémoire chaque commune représentant en moyenne un espace de
1500 hectares) et dont « le déplacement journalier en voiture n’excéderait pas trente
deux minutes »"°. Le regroupement communal ne peut étre possible que si les
modeles culturels sont compatibles. 1l est en effet délicat de rassembler, par exemple,
dans une méme vallée deux bourgades dont I’une est d’obédience protestante et plutét
politiquement a gauche, avec une seconde située seulement a trois kilométres mais
depuis toujours catholique et votant a droite. Il convient par conséquent d’engager une
concertation éclairée et dans ce cadre, la production de plan de paysage et de la
méthode appropriée que nous développons plus loin peut s’avérer un outil utile comme
tierce image.

114 Une commune représente en moyenne 1 500 hectares, un territoire de 3 km x 7 km. Au dela de 10 communes
la représentation est trop lointaine, en tout cas inaccessible a I’échelle du 1/10000 et donc par Ia, plus illustrative.
> Comme le dit Raymond Max Aubert, ancien ministre et ancien Délégué a I’Aménagement du Territoire &
I’occasion d’une conversation informelle au CGPC, le 3 mars 2000.

118 \/oir Jean Poulit, Plans de Déplacement, Schéma Directeur de la Région lle-de-France, 1999.
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Le paysage : affaire de représentation

La mise en forme de la communication du projet de paysage appelle des outils de
dialogue adaptés. La question de sa représentation est centrale car le paysage est
I’expression d’une intelligence qui organise notre connaissance et notre pratique du
monde. De la méme maniere que le paysage ne peut se réduire a la parcelle ou au
jardin, sa représentation ne peut se traduire uniquement par les procédés instantanés et
virtuels. L’ordinateur comme la photo, ne sont que des techniques. La photo fige un
instant passé ; ce n’est pas la vie. Pour évoquer, raconter les mondes vivants, il faut
rechercher des outils de médiation qui transposent la vie. Si aujourd’hui on ne peut se
priver des dessins venus de I’ordinateur, il faut cependant les resituer a leur juste place.

Le paysage ne devient accessible a notre entendement que par le biais d’une image qui
nous renvoie non seulement la dimension poétique et émotionnelle mais aussi la
dimension technique. Nous avons vu avec I’étude de la peinture que le poids et la force
des images archaiques ont empéché jusqu’au XVlle siécle une représentation du réel.
Il reste cependant que seul le dessin permet de rendre perceptible le cété vivant que
recele le paysage, il fait appel a un univers imaginaire différent et complémentaire de
I’écrit. Pourtant le dessin n’a plus la place qui doit étre la sienne dans le métier. Avec
les techniques de I’image virtuelle, on pense qu’on peut en faire definitivement
I’économie. Et ce d’autant plus que depuis longtemps le dessin est relégué comme
outil technique d’exécution ou comme illustration décorative. Le dessinateur qui
disparait aujourd’hui dans les agences était autrefois un exécutant et il occupait dans la
hiérarchie du travail une fonction subalterne. Dessiner, remplir un carnet de croquis ou
encore faire de I’aquarelle reléve d’un passe-temps, d’une occupation de dilettante. On
évoquait avec une certaine condescendance « I’aquarelle de jeune fille ».

Le dessin ouvre les portes de I’imaginaire™’

A la différence de la photographie qui constitue un instant, un instantané (utile comme
document préparatoire et de documentation) le dessin reflete I’intelligence humaine et
il reste une synthése dont le métier ne peut se priver. Le dessin est le geste qui, de la
téte a la main, construit le trait qui s’imprime sur la feuille. Celui-ci traduit
I’expression d’une intuition, une rencontre parfois fortuite, une recherche qui pratique
I’aller et le retour pour €laborer sa pensée, mais cette pensée contrairement a I’écriture
n’a pas été codifiee et par 13, elle est originale, singuliere et irremplacable. Le dessin
fait ressortir différentes sensibilités des individus. Il est I’expression d’un rapport
sensible de I’étre mobilisant tous ses sens : I’ceil pour regarder et discerner, la téte et la
main pour tracer, le corps pour ressentir et ainsi mener a bien, I’enquéte sur le terrain.
Partant de peu, il poursuit une « course au trésor », car c’est une partie du paysage
qu’il récolte dans une sensualité au lieu ou I’action attachée au dessin puise les
ingrédients. Le dessin permet de prendre le temps, de mesurer les hauteurs et les
distances, de comprendre comment un territoire a été habité et les mutations opérées

7 Nous empruntons cette formule & Gaétan Brizzi, artiste dessinateur et réalisateur de talent, on lui doit parmi
d’autres les dessins animés Notre Dame de Paris et Fantasia.
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depuis ces dernieres années. Parce qu’il est un regard ordonné, le dessin reconstruit
I’essence du paysage, reléve les éléments symboliques, interpréte les potentiels du site,
va jusqu’a former les jalons d’une réflexion prospective. Le dessin ouvre les portes de
I’imaginaire en restant attaché au reel. Il permet, a la maniere de la langue, de mesurer
les subtilités et les accents qui créent le bien-&tre utile et les reperes nécessaires aux
jeunes et aux vieux. Il peut s’exprimer au travers de toutes sortes d’outils, soit le
crayon, soit I’aquarelle, soit encore et aussi I’ordinateur. La représentation graphique
est ainsi capable de donner a voir et & comprendre dans une vision d’ensemble les
formes spatiales. Un plan dessiné témoigne d’une interprétation partagee sur le
paysage, permet de visualiser, d’apprécier les valeurs qui fondent le lieu, rend compte
de la culture du lieu. Le plan dessiné représente I’espace, donne a penser et a imaginer.
Cette pensée se communique avec des traits, des aplats des couleurs, elle rend
compréhensible les matiéres, les formes, les volumes et les lumiéres, c’est-a-dire la
réalité spatiale, elle la traduit, la rend lisible bien mieux que les mots et le langage.
Cette intelligence ne donne pas des modeéles, elle fournit des références pour faire,
laisse libre cours a la création et a I'imagination. Encouragé par la rencontre avec le
“déja la” que matérialise I’esprit des hommes du passé que le dessin permet de
redécouvrir, le concepteur édifie son projet en établissant la permanence. Le dessin est
un moyen pour trouver le fil directeur, le concept, le sens du lieu de maniere objective
et réfléchie. Le dessin permet encore de se situer soi-méme, mais aussi de resituer le
maitre d’ouvrage par rapport a I’espace, et d’acceder par la, a une vision partagée et
globale qui ne procede pas par morceaux mais replace I’'urgence du moment dans le
territoire. La représentation dessinée entraine le commanditaire a préciser le
programme, I’échéance des travaux dans le temps.

Dans un monde ou tout se delite, mais ou tout est possible, relier la puissance
d’imagination a un lieu et a une culture propre est I’occasion de donner aux habitants
et aux concepteurs a connaitre et & se reconnaitre dans un territoire construit par le
travail des hommes du passé et du présent et a retrouver une place aux étres et aux
choses. Cela permet aussi de comprendre la fagon dont on rend compatibles les
infrastructures touristiques, les équipements, I’urbanisation, en un mot la maniere dont
on peut inventer I’avenir.

Les nouvelles images de synthese dont on ne fera jamais assez la louange comme outil
de visualisation n’apportent néanmoins que ce que peut apporter la technique. La
maitrise des logiciels de représentation, n’engendre pas I’intelligence d’une
composition. L’informatique posséde le formidable avantage de pouvoir garder la
mémoire du projet et avec elle, de posséder la capacité de I’amender. Mais les
possibilités offertes en grand nombre par la machine engendrent aussi une difficulté de
choix. Nous ne souhaitons a aucun moment minorer leur apport et nous mesurons que
la représentation doit aussi passer par I’ordinateur mais encore une fois nous
souhaitons sinon distinguer, du moins rappeler que la technique qui produit le plus
souvent des images fragmentées, imposées par la taille réduite de I’ordinateur (A4),
doit s’adapter a la conception d’une représentation dessinée d’ensemble (de grande
taille AO).



37

Eloge et critique du projet

Méme dans le cadre permanent du territoire communal, les usages et les pratiques
évoluent tous les jours. Pour répondre aux besoins nouveaux et envisager la
transformation nécessaire, il faut apporter de nouvelles idées et les concreétiser par un
projet. Ces demandes d’avenir nécessitent de faire appel a la création car I’intelligence
humaine posséde la capacité a s’adapter a ces changements. Au contraire, la norme et
la regle n’apportent pas de réponses satisfaisantes a I’accélération des modes de vie.
L’innovation est le seul moyen permettant a I’lhnomme de s’adapter en permanence.
Replacer I’homme au centre de la création devient une nécessité, faute de quoi, on
reste dans une démarche de conservation, et c’est alors la régle qui fixe les limites de
la création, quant elle ne se substitue pas a elle. La promesse d’une meilleure qualité
de vie ne peut étre tenue.

Il faut faire appel a la création. Mais la conception par nature liée a I’art du créateur,
appartient traditionnellement & un domaine qui tient du secret de fabrication et sur
lequel on communique habituellement peu et que I’on conserve au contraire trés
jalousement par devers soi. De 13, s’explique la difficulté pour tous d’entrer dans une
compréhension immédiate du projet et la méfiance entretenue par les techniciens, les
élus et la population toute entiere. On peut pourtant parfaitement évaluer la qualité
d’un projet si on mesure que celui-ci est lié a deux types de pratiques: la
représentation dessinée de I’aménagement a venir et I’idée portée par un concept. La
rencontre de ces deux procédés constitue I’expression de la synthése. Le projet n’est
donc pas affaire de godts et de couleurs mais de cultures, celle du dessin transcrivant le
génie du lieu et celle du verbe exprimé par celui du langage.

Il implique un engagement, un don de soi qui nécessitent une intelligence capable de
relier toutes les autres. Si le concepteur'® doit s’expliquer sur ses partis dessinés, il a
aussi un besoin tres grand du soutien de I’énergie des autres comme de la culture de
tous. Il ne peut mener a terme son projet sans I’appui des techniciens et des élus.

La création se fait avec un « déja la », une intelligence, un terreau favorable et les
contraintes liées au site constituent d’autant moins un empéchement que le terrain

118 Conversation informelle avec Charles Roche qui explique : Le travail de conception. concerne comme I’affirme Charles
Roche : une recherche de I’harmonie, une médiation entre la nature et I’homme comme entre tous les mondes vivants. Toute
conception est toujours une médiation entre :

- I’Homme et les forces brutales de la nature

- I’Homme et I’Eternité

- les Hommes eux-mémes
Pour adhérer a cette affirmation, il faut faire remonter a la mémoire I’histoire légendaire qui nous lie aux quatre grands
premiers concepteurs. Le premier concepteur, Dédale enferme le Minotaure (la force brutale de la nature) dans le labyrinthe ;
le second, le roi Salomon construit le temple, la demeure de I’Eternel établissant ainsi un lien entre la conception et
I’éternité ; le troisieme, Phidias réalise I’ Acropole et le Parthénon, lieux de la sagesse et de I’intelligence consacrés a Athéna,
le quatrieme, Vitruve énonce la théorie de I’architecture : la beauté, la commodité, I’équilibre.
La conception est ainsi, une recherche de I’harmonie entre :

- la nature, le lieu, le programme

- les rapports entre les humains

- les formes et les expressions du paysage

- les volumétries, les structures et les images de I’architecture.



38

vierge n’existe pas dans notre vieille Europe car le paysage a été modelé par des
générations précédentes. Malgreé les expériences des années 60, aucun humain ne peut
prétendre a étre Adam ou Eve. Les plus grandes compositions ont été réalisées sur les
traces d’un passé présent. Michel-Ange dans la merveilleuse place du Capitole a tracé
sa composition en s’appuyant et en utilisant comme base les éléments existants. Méme
si Versailles est déja moderne et exprime une maitrise de la nature, il n’en reste pas
moins que la construction nouvelle s’est appuyée sur celle du vieux chateau. En
architecture, le projet se contente aujourd’hui de la persistance dominante et
réglementaire de conceptions neo-vernaculaires, pastiches d’inspiration locale et/ou
internationale, sorte de pensée unique de I’architecture. Deux contraintes, deux aspects
d’une méme problématique qui est celle du modéle imposé. Appliquée aux réalités des
paysages de montagne par exemple, les effets sont d’une terrifiante banalité**®.

Avec la domination du modeéle, le style néo-vernaculaire prolifere dans tous les
territoires, - néo-savoyard, tyrolien pour les territoires de la montagne, néo-breton ou
néo-pécheurs pour les bords de mer de I’Ouest ou du Nord. Au total une démarche
tentant de combiner des images puisées dans la tradition et des expressions d’un
monde sans passé. Le « style international » issu du « mouvement moderne », qui fut
pourtant, a I’origine un creuset de pensees raisonnées et expérimentées, a fait naitre
aussi des figures empruntées, puis déplacées en des lieux multiples.

C’est une politique faite de standards, de modéles répétés sans cesse d’un lieu a un
autre qui ont proliféré dans les territoires.

e

119 \oir Textes réunis par J.F Lyon Caen in Atelier d’architecture en Montagne, Hommage & Denys Pradelle,
Urbanisme et Architecture contemporaine en pays de neige, Libris, 2002. Voir aussi : Jean-Francois Lyon Caen,
Architecte et coordonnateur de I’Atelier Architecture, Paysage de Montagne, Conférence au p6le paysage du
CGPC, mars 2001. Si on analyse en détail le vocabulaire, comme le préconise Jean-Francois Lyon Caen : les
mots et les expressions employés pour parler des projets - négation, méfiance, interdits, limites, réticence,
crainte de la fraude et de la manipulation, frilosité..., on mesure combien le projet n’est pas considéré dans une
perspective positive. A titre d’exemple, la Directive montagne de 1977, puis la Loi sur la montagne de 1985,
établiront le principe de la construction de nouveaux ensembles sous la forme de “ hameaux “ et d’une
architecture en “ continuité ““ des ensembles existants. De quel hameau s’agit-il ? Groupement de quelques
familles dans un territoire pour exploiter un terroir ? Ou bien seuil administratif ( défini en m2 de plancher) a
ne pas dépasser pour pouvoir réaliser une opération résidentielle touristique ? Et comment assurer la “
continuité ““ entre un hameau composé de maisons paysannes et une résidence touristique? On notera que le
concept de hameau se retrouve aussi dans les sites de bord de mer. A programme nouveau, exigences nouvelles,
architecture nouvelle, a moins de se contenter d’un déguisement, qui ne peut étre qu’un “ simulacre* ?
L’invention des sports d’hiver et des loisirs avait été accompagnée de véritables pensées créatives en matiere de
paysage, d’urbanisme et d’architecture. La création de la station de Courchevel en 1945 pour laquelle on
parlait d’une “ école de Courchevel, faisait preuve, tout comme les cités balnéaires de bord de mer de : Malo
les Bains, Le Touquet, ou Moliets... “ de recherche d’une adéquation entre nature et station, et d’invention
d’une architecture contemporaine adaptée aux loisirs. Ces inventions originales ont été reprises ailleurs comme
modeles et ont été répétées sans tenir compte de la particularité de chaque lieux. Elles ont été enfouies sous la
prolifération d’un style néo - ““ Austro-Californien
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Une Méthode x 4 pour le projet de paysage

En matiéere de projet, il convient d’éviter certaines confusions, la premiere étant de
tenter de donner au projet d’aménagement un caractere scientifique. L’aménagement,
qu’il s’agisse d’architecture, d’urbanisme ou de paysage est un art. Si la pratique du
projet posséde dans sa démonstration une rigueur (qui trouve une comparaison avec
I’élégance de I’évidence du raisonnement mathématique), celle-ci contrairement a la
science, part d’abord de I’ensemble du territoire de vie et d’une vision synthétique
pour aborder ensuite le detail et répondre aux besoins particuliers. L’intervention sur le
vivant doit nécessairement étre nourrie par une dimension sensible, gu’il s’agisse
d’une opération a cceur ouvert d’un humain ou d’un espace, cela nécessite la pratique
de I’homme de I’art. Cela illustre le fait qu’il convient de veiller, s’agissant des
mondes vivants, a ne pas remplacer I’art par la science. Chacun mesure avec bon sens
que lorsque le chirurgien rend la santé au patient, cela tient a son talent de praticien.
Pourtant lorsqu’il s’agit d’un territoire de vie, on considére que la complexité du
domaine permet de faire I’économie du savoir faire et de la culture des hommes de
I’art. Ceux-ci, détenteurs d’un savoir lié au vivant et doués de jugement pressentent le
parti utile a la beauté de la vie.

L’art et la science sont deux pratiques différentes et il ne convient ni de les confondre,
ni de vouloir les méler a tout prix, parce que tous les deux nourrissent une dialectique
ou chaque domaine a son utilite.

Le second malentendu porte ensuite sur I’espace naturel et I’espace cultivé. Tout ce
qui n’est pas construit est aujourd’hui présenté comme un espace naturel et on parle
maintenant partout'® de paysage naturel quand on ne remplace pas paysage par nature.
Pourtant I’espace habité est cultivé par les communautés humaines et partout les
terroirs révélent le travail des hommes. Si le paysage naturel en Europe a disparu
depuis des millénaires, il reste a convaincre qu’une nature sans une culture qui lui
ouvre les portes n’existe pas. Cela est d’autant plus utile que I’idée de culture permet
I’entretien comme la gestion dynamique et ne peut se réduire aux techniques
normatives qui entrainent la banalisation des sites.

A ces deux confusions fondamentales entre Art et Science et entre Nature et Culture,
s’ajoute encore le faux débat entre Anciens et Modernes. La vieille idée
révolutionnaire « du passé faisons table rase » continue a résonner a nos oreilles et elle
légitime encore une sauvagerie jugée «saine» de la destruction des «anciens
oripeaux ». Chacun se veut résolument moderne™®, et ne peut que se réclamer de notre
temps. S’il ne s’agit pas d’opposer la modernité au passé, il convient de réinscrire une
Culture qui guide les projets.

120 gur ce plan les textes administratifs n’ont pas clarifié le sujet qu’il s’agisse : du code L’urbanisme, de la Loi du ao(t 1962 avec les art.

1313 et suivant du code de I’urbanisme ou la loi du 10 Juillet 1976 portant précisément sur la protection des espaces naturels ou encore de la
loi 86. 2 du 3 jan. 1986 sur le Littoral avec les art. L. 146.6 ou encore du code rural et de la loi d’orientation agricole n° 99-574 du 09 07
1999.

121 A Vinstar de la demande d’ Arthur Rimbaud.
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On notera enfin que I’on peut confondre le projet de paysage avec celui du projet
urbain ou encore avec le projet d’architecture. Si chacun concoit et peut se représenter
ce qu’est un projet architectural et un projet urbain qui font surgir a I’esprit pour le
premier la maison, I’'immeuble ou le monument et pour le second, un quartier avec ses
rues et ses places, en revanche, nombreux sont ceux qui se représentent fort mal ce que
peut étre un projet de paysage en dehors d’un document cartographique trop souvent
abstrait. A chaque phase correspond une culture et un savoir-faire propres, qui
nécessairement doivent s’imbriquer les uns dans les autres. Méme si le projet de
paysage a une réalité propre, il reste néanmoins lié a des allers et retours permanents a
plusieurs échelles, plusieurs milieux, plusieurs époques qui constituent des hypothéses
du parti affirmé par I’idée et le dessin. Le moindre détail de mise en ceuvre doit se
traiter dans une vue d’ensemble.

Pour échapper a la rigidité du reglement, mais aussi pour donner du sens et combattre
la production d’images importées et stéréotypées. Notre proposition de méthode de
représentation du projet part de la reconnaissance d’un paysage (comme ensemble
réel) et de sa mise en ceuvre pour aller vers le traitement detaillé d’éléments de
composition. Elle cherche a utiliser les potentiels techniques pour servir le projet et ne
pas le réduire a des standards. Pour cela, elle part de I’écriture constructive,
sculpturale, architecturale, urbaine et cherche a établir une réconciliation entre des
modes qui se sont affrontés. Elle prend la forme d’un mode d’emploi imagé, d’un
catalogue raisonné. La pratique du projet est attachée a la rencontre. Elle est
dépendante d’intuitions, de perceptions, d’allers et de retours permanents qui

participent & son élaboration, & I’«élan de son inspiration»*%.

L’intérét de produire une méthode X 4 est donc de faire comprendre en quoi réside le
projet de paysage et de territoire.

122 Comme I’exprime Michel Corajoud in, Les neuf conduites nécessaires pour une propédeutique, pour un
apprentissage du projet sur le paysage, Note sans date distribuée aux étudiants de I’école du Paysage de
Versailles.
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Pourquoi 4 *2*2 Il s’agit 1a d’un outil pédagogique, un moyen mnémotechnique pour

constituer un encouragement a la pratique du projet et tenter par Ia, d’en comprendre la
dynamique difficile. Ce chiffre 4 est lié a I’expression dessinée pour organiser
I’étendue dans I’espace. « Lorsque I’on cherche a délimiter, & marquer une frontiére
entre le dedans et le dehors, la courbe, le cercle sont mis en ceuvre, mais des qu’il
s’agit d’agencer, d’ordonner, de distribuer I’espace, c’est alors I’orthogonalité qui
prévaut. Le contrble de I’espace est lié a la vue et pour cela les tracés rectilignes sont
les seuls possibles, ils s’imposent tout naturellement »'?*. La structure des plans de
villes coloniales est organisée selon un carroyage qui répartit de facon rationnelle les
activités et les fonctions. De méme les champs, a la forme le plus souvent
rectangulaire, ont permis la division de I’espace adapté au travail humain, formant une
trame fonciere ajustée au sol qui a aidé au développement de I’agriculture. Comme le
précise Roger Dion'® : « Le plan, arrété d’avance avant tout examen des conditions
physiques locales, s’est indifféremment imprimé sur toutes les variétés de terrains que
peuvent offrir nos plaines et nos plateaux. La déelimitation des champs, la disposition
des chemins et des habitations, en un mot les lignes maitresses de la figure qu’on
obtient en tracant sur le papier le plan d’un terroir cultivé et habité, furent arrétées
d’aprés des conceptions a priori, qui s’étaient imposées souverainement a des groupes
humains tres étendus ».

L’étude d’une juste proportion et d’une recherche de I’harmonie évoque bien
évidemment les figures du carré et du rectangle attachées « au jardin du paradis » et
traditionnellement représentées dans les tapis (avec les quatre fleuves et les quatre
arbres en représentation rabattues, figurant les quatre piliers du ciel)'®. Le carré
marque encore les salles royales & I’image du cosmos**’. Les pyramides égyptiennes,
mayas, azteques, assyriennes sont autant d’exemples a base carrée. Le projet d’Azilia,
publié en 1717 par Sir Robert Mountgomery™®, pour une cité idéale en Géorgie
présente un systéme de carrés et de jardins. L’historien André Corboz'* précise que
cette organisation existe avec permanence depuis des temps immémoriaux et dans de
nombreuses civilisations. Il évoque la reconstitution du Tabernacle de Moise publié a
Amsterdam en 1654, le Mausolée du Taj Mahal a Agra aux Indes et il rappelle que
dans I’antiquité : « Servius Tullius divisa la ville de Rome en quatre quartiers ». Cette
habitude permettait de conserver une homogénéité aux divers groupes sociaux. Au
Moyen-Age, en Europe, les métiers seront ainsi regroupés par rues ou
quartiers. L utilisation du chiffre quatre que nous prénons ne s’attache pas a une
symbolique religieuse ou occulte, il reste lie a la cosmogonie, aux quatre directions
cardinales : Nord, Sud, Est, Ouest et nous parait correspondre a une tradition d’usage
dont la figure géométrique est inscrite dans la culture humaine de I’aménagement de
I’espace.

123 pour ne pas se réduire & une pensée binaire éloignée de la pratique du projet : la campagne et la ville

124 \/oir Paul Checcagliini, conversation informelle & la Défense, 22 juillet 2003.

125 Roger Dion, Essai sur la formation du paysage rural francais, Guy Durier, éditeur, Paris, 1981, p.3.

126 \/oir André Corboz, Deux capitales francaises, Saint-Pétersbourg et Washington, Infolio Editions, collection
Archigraphy Témoignages, 2003, p. 41, le jardin Moghol comme paradis, vers 1620, p. 42, le tapis persan.

127 op. cit., p.35.

128 op. cit., p. 44.

129 op. cit., p. 26.
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Comme nous I’avons déja évoqué, dans notre environnement quotidien, du fait du
désordre spatial, nous nous sentons agressés de toutes parts. L’art de I’aménagement a
la francaise avec la référence classique d’organisation ternaire de I’espace a failli.
Nous sommes aujourd’hui confrontés au désordre organisé, inscrit dans des schémas
fonctionnels fragmentés. Il nous parait nécessaire de repenser une construction
d’ensemble de I’espace qui soit a la fois adaptée aux préoccupations de notre temps
comme a une culture plus en harmonie avec les mondes vivants.

Le paysage transpose a travers la représentation les moyens d’habiter la terre. Si
I’architecture exprime trois dimensions, le paysage en contient avec le temps, quatre.
Quatre saisons : le printemps, I’été, I’automne, I’hiver, rythment ainsi la durée d’une
année. Le paysage est un domaine lié aux étres vivants et par la aux éléments naturels.
Ainsi dans notre culture européenne on évoque communément :

- quatre époques de la vie : I’enfance, la jeunesse, la maturité, la vieillesse.

- quatre eléments : la terre , I’air, le feu , I’eau.

- quatre horizons : Le Nord, le Sud, I’Est et I’Ouest.

Par cette division du paysage en quatre volets méthodologiques, nous revisitons la
regle classique de I’unité et a laquelle nous ajoutons I’imaginaire :

-le lieu se décline en domaines: urbain, péri-urbain, d’infrastructures, ou de
I’agriculture.

-le temps évoque quatre époques de I’histoire du paysage, comme sources
d’inspiration pour le projet: celle de la civilisation agricole, celle de la modernité
débutante au XIXe siécle avec les premiers pas du tourisme et de la villégiature, puis
celle de la modernité triomphante aprés les années 50 avec le développement
systématique de la civilisation partagée entre le travail et les loisirs, enfin aujourd’hui
la recherche d’une réconciliation entre I’homme et son territoire dans un temps
retrouve.

- I’action se représente a travers quatre échelles, permettant de faire apparaitre des
images contrastées : la maison (au 1/50éme), la parcelle (au 1/500éme), la commune
(au 1/5000éme), la vallée ou le massif (aul/25000éme)...

- L’imaginaire se nourrit de I’enquéte de terrain pour établir la synthése et déployer la
métaphore pour la création du projet.

Quatre est le dernier chiffre que I’on dénombre par la perception immédiate. Au dessus
on ne retient plus les informations recues et on est obligé de compter, c’est alors une
vision fragmentaire qui se substitue a celle d’ensemble. Or il faut le répéter, le paysage
procéde d’abord de la totalité. Nous avons observé (sur le plan pédagogique)**® que le
nombre quatre est le chiffre le plus élevé qui se préte encore a la synthese.

A titre anecdotique et poétique le chiffre quatre se retrouve dans les sociétés qui
vivaient en intelligence avec la nature™ : «pour la grande majorité des tribus

3% Nous avons souvent fait I’expérience de demander & nos étudiants d’énumérer leurs cing sens et nous
constatons qu’ils en oublient le plus souvent un.
B1\oir T.C Mc Luhan précise dans son livre, « Pieds nus sur la terre sacrée », Ed. Denoél, 2000, p.46.
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d’Amérique du Nord, le nombre quatre est un nombre sacrée. L’anthropologue Paul
Radin rapporte la méditation d’un vieux sioux Oglala sur la signification de ce
nombre. Autrefois, les Lakotas groupaient toutes leurs activités par quatre. Ceci
parce qu’ils reconnaissaient quatre directions : I’ouest, le nord, I’est et le sud ; quatre
divisions du temps : le jour, la nuit, la lune et I’année ; quatre parties dans toutes
chose qui pousse sur le sol : les racines, le tronc, les feuilles et les fruits ; quatre
sortes de choses qui respirent : celles qui rampent, celles qui volent, celles qui
marchent a quatre pattes et celles qui marchent sur deux jambes ; quatre choses au-
dessus du monde : le soleil, la lune, le ciel et les étoiles ; quatre sortes de dieux : le
grand, les associés du grand, les dieux subalternes et les esprits ; quatre périodes dans
la vie d’un homme : enfance, I’adolescence, I’age adulte et la vieillesse et pour finir,
I’nomme a quatre doigts sur chaque main et quatre orteils sur chaque pied et les
pouces et les gros orteils pris ensemble forment quatre. Puisque le Grand esprit a fait
aller toute chose par quatre, I’homme devait faire le plus de choses possible par
quatre. »

Conforté par ces considérations liminaires et en s’appuyant sur le dessin pris sur le vif
de séquences paysageres, la méthode x 4 distingue quatre moments :

1. la découverte et la connaissance

2. la recherche du fil conducteur pour le projet

3. I’élaboration du projet

4. la réalisation et la mise en oeuvre

|. LA DECOUVERTE ET LA CONNAISSANCE DU LIEU

Pour aboutir a un diagnostic d’expert le concepteur part de son propre regard. A partir
d’un travail d’observation et de découverte sur le terrain, il forge son point de vue. Son
action se développe en deux temps :

- premiérement, marcher, récolter, questionner, pour découvrir le sens du lieu et

- deuxiemement, dessiner les éléments significatifs du paysage pour contribuer a
I’élaboration d’une synthese. Le dessin est une écriture personnelle qui permet au
concepteur de devenir acteur du site.

1 Enquéter sur le terrain
- récolter des éléments physiques du lieu : emprunt de matériaux pierre, terre, sable,
bois, ramasser et cueillir des végétaux parmi les : arbres, arbustes, plantes sauvages et
cultivées.
- observer les éléments naturels : les vents dominants, I’ensoleillement, I’hydrologie
(les chutes d’eau, pluies et neiges), le ruissellement, les écosystemes.
- se documenter sur la composition du sol (pedologie), du sous sol ( géologie :schiste,
granit, calcaire..) et la présence des eaux souterraines.
- Identifier le territoire de vie a travers :
. des modes et des formes d’occupation des sols (parcellaire, bois et cultures...),
. des réseaux de circulation (sentiers, chemin, rue, route, boulevard, avenue,
autoroute, voie ferrée, voie navigable...),
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.des formes urbaines (ilots, espaces privés, espaces publics), des typologies
architecturales des objets batis isolés,

.de la grammaire de la construction et du végétal (haies, jardins, champs,
vergers...).

La mise en forme graphique consiste a :

DESSINER A TRAVERS QUATRE SEQUENCES sur le terrain les éléments
remarquables ou ressentis comme tels sous forme de notes rapides. Celles-ci
transcrites dans un carnet de bord sont présentées dans un deuxieme temps en couleur.

2 Rassembler une base de données et identifier le site

a) les vues d’ensemble du site ; couverture aerienne qui permet d’appréhender d’un
seul coup d’ceil le territoire, les documents cartographiques (étude et analyse des
cartes)

b) les publications et études portant sur I’histoire et la géographie des lieux, des
documents d’urbanisme opérationnels.

c) des représentations artistiques et d’interprétation du site : des photos choisies
« porteuses d’emotion » et qui déja, constituent les premiéres images de référence du
site; des peintures, aquarelles, croquis, images de synthéses ou descriptions
littéraires..., des photographies anciennes qui renseignent sur les mutations et qui
permettent de retrouver les divers usages et les qualites des lieux.

La mise en forme graphique consiste :
A L’AIDE DE DESSINS EN COUPE ET EN PLANS A TRANSPOSER UNE
TYPOLOGIE DES QUATRE SEQUENCES

3 Comprendre en écoutant les autres, (les gens: habitants, acteurs et
visiteurs).

Cela permet d’appréhender I’usage des lieux, de comprendre les difficultés, les besoins
des gens, les modes de gestion dans le temps (hier, aujourd’hui et demain) et les
enjeux des espaces a vivre pour la société locale.

La mise en forme graphique consiste a

DESSINER PAR LE BIAIS DE SCHEMAS QUI DONNENT A VOIR LES
PRATIQUES SOCIALES INSCRITES DANS L’HISTOIRE ET L’AVENIR DES
LIEUX

4 Syntheétiser le territoire de vie dans ses composantes
Il s’agit de chercher les symboles forts de la réalité physique et culturelle et de tenter
de I’exprimer a travers des images metaphoriques.

La mise en forme graphique consiste a
UNE REPRESENTATION DESSINEE QUI REVELE LES LIENS ET
L INTERFACE ENTRE LE TERRITOIRE, LES HOMMES ET LEUR DEVENIR.
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L’image métaphorique est un appel a I’imaginaire, a la création et a I’action. Elle peut
étre a titre d’exemple le bras protecteur formé par la digue du port historique de
Dunkerque qui se distingue de la grande main du port Freycinet. La métaphore permet
d’expliciter les échelles, les formes et les sensorialités d’un espace. Elle est utile pour
évoquer la maniére de traiter la mise en relation du lieu avec les étres humains.

Ces quatre volets permettent de construire une représentation synthétique du paysage
dans une composition sensible et technique. Le plan de paysage est une médiation qui
permet a tous de se situer et de se resituer dans son territoire de vie.

Au décideur comme maitre d’ouvrage
Au concepteur comme maitre d’ceuvre
A I’habitant comme maitre d’usage

Au gestionnaire comme maitre du temps

La maitrise du temps c’est aussi le domaine de I’administrateur dans un role
symbolique et pédagogique (compréhension et d’explication du génie du lieu),
technique (I’entretien et la gestion).

Le plan de paysage se présente comme un état du domaine, c’est une représentation du
territoire de vie avec ses limites physiques et historiques ;il n’est pas une cartographie ;
il est une interprétation dessinée et racontée qui rend compte de la complexité du
territoire dans laquelle sont inscrites les émotions ressenties par le professionnel. Ce
document collecte a la fois les tensions physiques et les modes d’habiter.

Ce dessin se réalise et se présente sur un grand format (Ao), il comprend au moins un
plan a I’échelle 1/2000 ou 1/5000, des coupes, des croquis choisis illustrant les
séguences étudiées.

Le plan de paysage rend lisible les formes, les volumes, les lumiéres, les paysages. Il
expose le « déja la », I’intelligence du lieu inscrite par les genérations d’hommes.

Il donne a voir et a comprendre les réalités spatiales, il est I’occasion pour le maitre
d’ouvrage de revisiter son espace quotidien ; il lui évite de procéder par morceaux et
lui permet de resituer I’intervention d’urgence dans une vision d’ensemble. Cette étape
conduit les partenaires du projet a préciser le programme, les attentes et les besoins et
déja, a envisager les travaux dans le temps. La présentation du travail lorsqu’elle prend
la forme d’exposition et de réunions-debats révele I’imaginaire de tous. Ce temps
majeur de confrontation et d’échanges fournit des références pour I’action, laisse cours
a la création et a I'invention.

Il. RECHERCHER LE FIL CONDUCTEUR DU PROJET

1 Qualifier les unités paysageres

- dans leurs caractéristiques spatiales et sensorielles (le haut, le bas, le creux, le plat, la
cote, le belvédere, le sommet, le promontoire, le col, I’estran., la lagune, la palud,
I’adret, I’ubac,...),
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- dans la qualité des éléments : circulation des trajets des vents dominants, courbes du
soleil, présence de I’eau et structure du sol,

- dans les échelles des mondes vivants : les minéraux, les végetaux, les animaux et les
hommes,

- dans leur situation face a I’horizon Est Ouest Nord Sud (présence du ciel, ouverture/
fermeture visuelle...).

2 Inscrire le projet dans le développement de I’économie du lieu
Placer les potentiels et les ressources du terroir au cceur du projet.

3 Rendre les lieux a I’'usage des hommes
Les adapter a une fonctionnalité contemporaine (circuler, s’aérer le corps et I’esprit, se
promener, échanger....).

4 Exprimer une métaphore pour le site

La meétaphore est une transposition, elle est surtout une traduction en images orales,
écrites et chantées. A travers les langages qu’utilisent les hommes, la forme avec le
dessin, la musique avec le chant, la parole avec le verbe, les mots avec I’écriture, la
métaphore est une image évocatrice du génie du lieu. Elle définit au sens physique les
formes, le relief et la geographie comme le périmétre, elle inscrit les nouvelles bornes
du paysage: «le petit chemin qui sent la noisette » ou bien «dix vallées a
Belledonne » exprimées a travers les dix doigts de la main qui donne le sentiment de
saisir le gigantesque massif montagneux de Belledonne a pleines mains. Distanciee,
éloignée de la réalité du terrain, elle exprime un regard resserré permettant de réunir la
dimension inaccessible de I’infiniment grand avec I’échelle mesurée du corps humain.
Elle est une forme ramassée du fil conducteur qui relie les éléments du programme et
des lieux. Elle permet & chaque individu de se ré-approprier le territoire habité.

La métaphore évoque ainsi le site dans ses qualités ou dans ce qui le fonde, elle permet
de trouver un vocabulaire qui le raconte. Elle fait appel a I’imaginaire et a I’invention
de tous et ne peut se contenter du copier-coller. Cette étape se concrétise par des
intentions qui prennent des formes diverses : dessins, schémas, maquettes, photo-
montages....

Cela permet I’expression d’une idée sur le grand paysage dans une compréhension
rapportée au corps de I’homme en mouvement. Un « nid douillet » donne I’image
comme I’aspect sensoriel du lieu. La métaphore rend visible les choses et laisse une
part a I’imaginaire et a la création de chacun.

Elle permet une interprétation qui personnalise des lieux culturels ou historiques, elle
est par la le point de départ de I’inspiration créative, la « Jérusalem céleste » a été
représentée par les peintres du Moyen Age ou de la Renaissance de maniére différente,
c’est une histoire liée a la forme, quelque chose comme la poésie ou la mélodie, une
interprétation peut-étre insuffisante, mais qui constitue tout de méme un support, une
aide au projet.
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1. ELABORER LE PROJET

1 Les scénarios contrastes

Le projet a besoin de scénarios différents, voir méme opposés; il se nourrit de
propositions inscrites dans une économie et une culture raisonnées. La confrontation
des scénarios permet d’établir le bon choix. Il ouvre le débat entre les acteurs pour
informer la décision.

2 L’esquisse

L’esquisse rend compte du choix du concept, elle déploie la métaphore, choisit et
arréte les concepts (ouverture/fermeture, ancrage au sol ou décollement en terrasse ou
en décaissé...). Elle fait appel a des références que I’on ne doit pas confondre avec des
modeles. Le modéle est répétitif, sans invention, la référence est unique et constitue
une invitation a la création.

3 Le projet de composition d’ensemble

Il est établi sur les lignes physiques du site, il précise les intentions de détail, il rend
opérationnels les choix et les fonctions. Le projet a ce stade est réglé, mesuré, tracé et
induit les sous-ensembles a créer dans des fonctions désormais définies. Il rend lisible
la métaphore. Avec la représentation dessinée du projet, le réve, le concept deviennent
crédibles.

4 Simuler I’'impact du projet dans le territoire

Cela permet de visualiser les apports du projet de mesurer les transformations des
lieux, d’évaluer les modifications de I’état initial. Les techniques d’infographie
donnent la possibilité de représenter quatre temps de transformations du paysage :

- le site avant le projet

- le site au moment du projet

- le site apres le chantier

- 20 ans apres

IV. REALISER ET METTRE EN EUVRE

1 Faire participer tous les acteurs, organiser le débat autour du projet
Expliquer le projet dans un débat pédagogique ou le concepteur est appuyé par les
techniciens qui viennent en appui, popularisent, diffusent, font connaitre, rassurent sur
la pérennité et la gestion du temps. La participation est ici devenue un troc de
connaissance pour la réalisation entre le maitre d’ouvrage, le maitre d’ceuvre, le maitre
d’usage, le maitre du Temps. Le projet est bel et bien I’expression la plus aboutie de la
médiation réussie entre tous les acteurs.

2 Elaborer les documents opérationnels du projet
Plans d’exécution, descriptifs et devis, marché d’entreprise, consultations...



3 Traduire le projet en termes réglementaires
POS, ZPPAUP, UTN, Sites Classés.

4 Le chantier et les hommes
La culture des materiaux avec des planches d’essais.

@ \g

A ,,.-*"/ L AR
Projet pour le jardin du chateau de Canisy
(plan d” A. Fortier-Kriegel et M. Juanes)
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Recherche des éléements fondateurs porteurs
d’un poids symbolique avec I’étude de régions

Rappel du cadre du travail

La recherche concerne aujourd’hui huit régions investies de fagon inégale ; le Nord-
Pas-de-Calais, le Languedoc-Roussillon, la Lorraine, le Limousin, la Franche-Comtg,
I’lle-de-France, les Pays de Loire, la Basse-Normandie. Elle s’inscrit dans un travail
amorcé depuis longtemps et qui nous a déja permis d’en explorer sept : la Bourgogne,
la Picardie, Champagne-Ardenne, I’ Aquitaine, Midi-Pyrénées, Provence-Cote-d’Azur,
la Bretagne.

Les huit nouvelles régions sont étudiées a partir de lieux porteurs d’un poids
symbolique fort dans I’espace régional comme dans I’espace national et qu’il convient
de mieux faire connaitre. Ces études présentent une collection ou chaque paysage est
traité sous la forme d’une étude monographique qui a donné lieu a une investigation
particuliere. Il s’agit d’enquétes de terrain realisées de facon approfondie qui ont
permis, par des rencontres fortuites d’engager des conversations informelles. Ces
derniéres ont parfois guidé notre réflexion et ont formé, tout autant que les ouvrages
spécialises d’auteurs, nos sources de reférences. Ce travail attaché a la perception
sensible du terrain a I’ambition de constituer un fond de plan culturel susceptible de
servir au projet d’aménagement. Chaque chapitre est construit en fonction d’une
échelle liée a un territoire de vie, lui-méme resitué dans un espace géographique plus
vaste. Nous avons ainsi cherché a ne pas nous limiter a un fragment de lieu mais a
comprendre dans sa globalité I’histoire des projets des hommes d’hier. Cela nous
paraissant utile pour inscrire les réalisations nouvelles. Nous souhaitons ainsi chercher
a établir des correspondances entre le travail d’analyse et la recherche du projet. Pour
cela, nous nous attachons a suivre pour partie le questionnement de la méthode du plan
de paysage (1. Découverte et connaissance du lieu).

R
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LE NORD PAS DE CALAIS

Dunkerque au crépuscule (photo G. Crossay)
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Le Nord Pas de Calais

Le Nord-Pas-de-Calais est un territoire frontalier. La rencontre des frontiéres favorise
I’appel vers I’extérieur et par 13, la conquéte. C’est un pays ou la mer est toujours a
proximité, a moins de 100 km. La presence constante de I’eau explique la luminosité et
la subtilité de I’éclat des couleurs « Ici, c’est une infinité de bleus et de gris et de verts
sur le miroir d’un plan d’eau ; ce sont des nuages argentés qui glissent dans le ciel et
changent, & tous moments, les couleurs du sol »™*,

Le ciel, la terre racontent I’histoire de ce sol du Nord ou le vent qui circule en toute
liberté définit autant que la couleur le plat pays que chante Jacques Brel :

« Avec le vent du nord

Ecoutez-le craquer

Le plat pays qui est le mien ».

Cette région de grande plaine formée par deux départements marque la limite Nord de
I’Hexagone, le passage vers I’Europe du Nord-Ouest. Elle se situe a la marge
méridionale du Delta du Rhin, de la Meuse et de I’Escaut. Avec 340 habitants au km2
elle posséde une grande densité de population comptant aujourd’hui plus de quatre
millions d’habitants, qui au XIX e siecle selon Michelet n’exprimait pas : “ un peuple,
mais une réunion de pays fort divers, une collection de tribus et de villes. Rien n’est
moins homogeéne ”**. Pas moins de seize sous/régions la caractérisent : les Plaines
Maritimes, le Boulonnais, le Montreuillois, la Flandre Intérieure, le couloir de St-
Omer, de I’Artois, la Région de Béthune, Lens, la Plaine de la Lys, I’Agglomération
de Lille, le Pays de Pevéle, le Douaisis, le Val de Sensée, I’ Arrageois, le Cambrésis, le
Valenciennois, I’Avesnois. Le Nord-Pas-de-Calais est d’abord ce contact entre les
Flandres et la France, avec dans les terres basses, les zones inondables ou I’eau est
partout présente. Ces particularités demandent des aménagements toujours repétés et
expliguent que les canaux de drainage qui permettent I’agriculture dessinent et
structurent le pays.

Mais la région possede aussi une situation exceptionnelle en Europe, de carrefour entre
Paris et I’embouchure du Rhin, «au droit» de la Manche, & courte distance de
Londres, d’Amsterdam, d’Anvers et de Bruxelles et forme depuis I’état royal dés
I’époque de Louis X1V, un paysage frontalier singulier.

Ce qui caractérise a premiere vue ce territoire est son étonnant réseau de
communication avec les canaux, les chemins de fer ; un entrelacement, tenu et serre,
de routes pour les villes et un grand nombre d’autoroutes pour I’espace régional (avec
la premiére autoroute Al). L’ensemble de ces infrastructures apparait comme le réseau
le plus considérable du territoire national. Cela vient de loin : dés le moyen &ge, les
Pays-Bas forment le carrefour de chemins le plus important du monde : L’industrie
drapiere en tire alors profit et, pour nourrir cette concentration d’hommes, I’agriculture

132 André Gamblin, La région du Nord, collection découvrir la France, Larousse, Pris, 1971, p. 1.
133 Jules Michelet, Tableau de la France, Olivier Orban, Paris, 1987, p. 124.
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devient I’une des plus intensives qui soit. Ce fut, selon Armand Frémont** : « le beau

pays de Flandre, une riche plaine lumineuse sous les brumes et les ciel bas, et des
pays de collines douces en périphérie, sur la craie ou I’argile, le Boulonnais, I’Artois,
le Cambrésis, le Hainaut, la Thiérache, denses plus que tout autres en France, les
clochers proches les uns des autres au-dessus des moissons et presque en vis a vis le
symbole de la puissance laique : le Beffroi, pays de travail soigneusement et
laborieusement fait, un des premiers en Europe a avoir inventé I’agriculture intensive
sans jachére ». Plus que partout ailleurs, le paysage pétri par des siecles de travail est
lié a la marque des hommes et cela explique, comme le rappelle André Gamblin que sa
beauté est faite de I’ordonnance des choses'*”.

Cette terre de passage a favorisé la floraison des villes. Celles-ci sont apparues du Xle
au Xllle siecles, la ou subsistent d’anciennes cités gallo-romaines. Ces villes abritent
frileusement, derriere de médiocres remparts, une population ou dominent clercs,
fonctionnaires et gens de maison. On voit se développer, au-dela des enceintes, un
habitat adventice, le faubourg, qui se peuple du surplus démographique des villages
voisins. Cela lui donne un aspect semi-rural car les artisans, les commercants et bientot
les villageois forment des bourgeoisies dynamiques et avides de liberté. Parmi les
nombreuses cités et bourgades qui se développent a I’époque, Arras, grace a la
renaissance du commerce, domine I’économie médiévale. Dans le Nord et méme dans
I’Ouest europeen, elle est, au Xl e siécle, la véritable capitale « symbolique »du Nord.
A c6té de ces villes, il y a aussi les ports ; ces ports d’estuaire que sont les grandes
villes de Calais, Boulogne, Dunkerque, distantes chacune de 50 km. Au XIXe siécle,
Le développement de I’industrie a déclenché une explosion urbaine forte liée au textile
ou a la mine. Aux pauvres maisons basses resserrées des corons s’opposent les hautes
batisses cossues des capitaines d’industrie, implantées dans de beaux parcs paysagers
qui expriment toute la rigidité de la hiérarchie sociale. Dans I’entrelacs des habitations
ou a proximité immédiate, on voit encore les chevalements, et parfois les terrils,
véritables montagnes noires avec les usines installées au bord des canaux et des
chemins de fer.

Le Nord-Pas-de-Calais™® est dans la mémoire commune « le plat pays du charbon et
de I’acier, des courses de vélo et des matchs de foot, des « gueules noires » aux
parlers qui chuintent(...). Tous savent ici ce que travailler veut dire (...). Le Nord vit
encore des passes qui ont faconné ses richesses et cultivé sa beauté. 1l ne peut a
jamais oublier toute cette force encore vivante dans ses paysages et ses hommes. Ni
ses filles au teint de pluie, ni ses gueules noires »...

Pourtant, aujourd’hui le Nord a changé d’image, son avenir s’est dégagé loin de la
vision des classes pauvres et laborieuses de I’époque industrielle, il suffit pour s’en
convaincre de prendre le train pour Lille en partant de Paris. Celui-ci est rempli par
une population de jeunes cadres dynamiques attirés par la région.

3% Armand Frémont, France géographie d’une société, Flammarion, 1990, p. 67.
135 André Gamblin, La région du Nord, collection découvrir la France, Larousse, Pris, 1971, p. 1.
136 Armand Frémont, Op. cit., p. 67.
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Une part de I’innovation, de la richesse, du commerce a été déplacée vers les cieux de
la mer du Nord. A moins de deux heures de route se profile Rotterdam qui fait preuve
d’une vitalité, d’une opulence impressionnante, méme si la ville présente un tohu-bohu
architectural un peu déconcertant. La construction de I’Europe a permis le
rapprochement des territoires régionaux entre eux aux dépends des realités nationales
qui n’ont été qu’un épisode dans I’histoire des villes hanseéatique. Le nord bénéficie
désormais du développement économique comme de I’attraction géographique et
culturelle des Pays Flamands.

Il reste cependant que le paysage du nord continue a étre caractérisé par trois
séquences spatiales particuliéres. D’abord le littoral avec I’empreinte des travailleurs
de la mer et la venue encore trop timide du tourisme, I’espace de la terre toujours
présente, le bassin minier enfin, qui pendant tout un siecle a marqué le dessin des
villes et des campagnes avec ses corons, ses cites jardins et ses terrils aujourd’hui
revegétalisés rappelant que, plus que tout autre, le Nord-Pas-de-Calais refléte I’ceuvre
du peuple laborieux de la mine et de I’industrie.

Mais la région est aujourd’hui aussi singularisée par ses villes. Le port de Dunkerque
réclame une attention d’autant plus particuliere que son histoire comme le
développement de son espace forment, a I’instar de la ville de Lille, une illustration de
méthode du plan de paysage. La grande métropole du Nord évoque les paysages de la
cité moyenageuse, de la ville francaise, de la ville industrielle du XIXe siécle et de la
ville moderne. A travers la présentation de I’opération d’Euralille nous avons tenté de
rassembler un bilan critique de I’urbanisme du XXle siéecle.

La perspective atmosphérique ou les couleurs du Nord.

A cOté des atouts liés a I’histoire et a la vitalit¢ d’une population entreprenante,
laborieuse et soucieuse de modernité, il faut pour comprendre la région, prendre
conscience de sa qualité plastique et du sentiment qu’elle inspire par la pureté des
couleurs du Nord. Ces couleurs trés exceptionnelles sont sans doute a I’origine de la
poésie et du charme qui se dégagent de ce pays. La luminosité des teintes a depuis
longtemps été I’objet d’étude de la part des artistes qui ont peint et utilisé des le XVle
siecle la perspective atmosphérique. Les tons chauds, les rouges y sont placés au
premier plan, les verts au second et les bleus au troisieme plan. Le dégradé de bleus
marque la perspective et leur profondeur dessine I’horizon évoquant la puissante
Iégereté du ciel et la fécondité de la terre. Ici tout aspire a la vie et a I’instar de la
formule du poéte « Tout ce qui est vivant aspire a la couleur »™*. L’éclat des teintes
en Nord-Pas-de-Calais se trouve dans les rouges « bien tachés » des toits des maisons,
dans le vert des prés ou des rideaux de saules et de peupliers qui forment la
progression dans le lointain des plans du paysage, ou dans les bleus veinés ou zébres
de gris argentés du ciel.

37 Goethe, cité par Geneviéve Monnier, Le pastel, Paris, Flammarion, 1983, p.10.
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Le ciel a une importance majeure dans I’espace plat du Nord, car ce camaieu de bleus
et de gris qui occupe dans les tableaux plus des deux tiers de la surface, capte le regard
sur le terrain et semble étre la base de la formidable énergie donnée aux hommes pour
se ressourcer. Dans ce pays baigné par I’eau, la présence presque acide des couleurs
vient de la nécessité de réveiller une grisaille fréquente, il faut se souvenir que
I’importance de la couleur ne tient pas a I’influence italienne, comme le dit Gide : « la
Méditerranée est une lumiére éblouissante écrasée, elle n’est pas comme dans le Nord
une couleur »™*. Cette manifestation de la couleur exprimée par la graduation des tons
chauds pour se fondre ensuite dans les tons plus froids définit I’importance de la
marque humaine et suggerer I’expression poétique du cadre de vie du nord.

La formation de la plaine maritime.

Tout au nord, a peine au niveau des eaux, s’étire la Plaine maritime. Le pays plat est
caractérisé par I’invasion périodique des eaux marines, mis en chanson par Jacques
Brel : “ Avec la mer pour dernier terrain vague, avec les vagues pour arréter les
vagues ”. Car les dunes instables, mal fixées par les oyats sont constamment attaquées
par les marées. Les Moéres situées a une altitude en dessous des hautes mers forment
un espace de marais littoraux, de chevelu des fossés de drainage, de digues et de
polders. La forme de ce territoire est celle d’un triangle, trés bien délimité par un talus
que jalonnent Sangatte au sud de Calais, Ardres, Watten au sommet du triangle,
Bergues et Hondschoote. Le sous-sol de la plaine maritime®® est formé par une
épaisseur d’argile énorme et compacte. Son épaisseur atteint parfois cent metres et se
présente comme un matériau plastique bleuatre dont la puissance constitue un socle
solide pour le sol régional. Sa grande imperméabilité est une des données essentielles.
Elle est a I’origine des problémes de construction et de dessechement. Sur I’argile des
Flandres, le flux de la mer a apporté pendant des millénaires des substances qui se sont
déposees et ont nivelé les cuvettes et les dépressions. A Dunkerque, au dessus de
I’argile, se situe un banc de sable jaune-gris, fin, coquillé, de 5 a 7 métres d’épaisseur,
qui correspond a des matériaux marins souillés par des alluvions d’origine fluviale. Au
dessus de ce banc, on trouve une couche de sable, puis de limon recouvert par du sable
fin. C’est avec cette présence de la mer que se forme la couche de tourbe supérieure,
constituée par la submersion des foréts marécageuses et que le sol de Flandre trouve sa
constitution. La formation de la tourbe a provoqué un nivellement de terrain qui a
entrainé au cours des siécles suivants, la remontée du sol et la formation des Tlots.

A I’époque romaine le géographe Strabon décrit ce pays ou dit-il : « I’océan s’épanche
deux fois par jour dans la plaine et fait douter si ces parages font bien partie de la terre
ferme » tandis que Pline I’Ancien lorsqu’il arriva du sud avec les légions de Jules
César s’interroge «ce sol est-il une terre ou bien appartient-il a I’empire des

138¢ité par André Gamblin, La région du Nord, collection découvrir la France, Larousse, Paris, 1971, p 12.

139 v/oir sur ce point, G. Delaine, les Waeteringues du Nord de la France, Ed. Imprimerie Landais, Dunkerque,
1969. p. 15.
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eaux ? »*°. Les hommes habitent alors sur des petites fles et placent leurs cabanes sur
des éminences assez élevées pour que les marées ne puissent les atteindre. Ils sont trés
mobiles, se cachent dans les brumes et les brouillards humides au cceur des marécages.
César eut d’ailleurs avec eux les pires difficultés. Car les Morins, ces populations
locales au caractére rebelle évoluaient a I’aise dans leurs terres de marécages et ils
firent subir aux puissantes légions romaines des épreuves quotidiennes. Cela explique
que jamais dans le delta de I’Aa, les romains ne purent s’installer de facon définitive.
L’indépendance de ce peuple autant que la puissance des éléments avec la grande
inondation du IVe siecle, qui a englouti toute la région, ont finalement obligé les
romains a se retirer. Mais peu apres, les Francs envahirent la Gaule et chassérent les
peuplades qui s’étaient fixées la et avaient résisté aux précédents envahisseurs.

La formation de la plaine reste liée a I’écoulement des eaux de I’Aa vers la mer par
d’innombrables petits ravinements, que les atterrissements ont vite fait de combler.
Les talwegs les plus importants ou I’Aa a été obligée de se menager des lits, ont éte
canalises pour devenir plus tard la Colme, le canal de Bergues, le canal de Bourbourg
et les principaux grands watergangs. Lorsque la mer se retire, I’acces reste difficile.
Pour tenir ce territoire, il a fallu développer une connaissance toujours plus
approfondie des techniques et des lieux, ce qui a exigé des hommes autant de ténacité
que de courage. Du fait de la forte imprégnation d’eau saumatre, les terres ont mis du
temps a se désaliniser, avant de laisser place a une plaine riche et cultivable. Pour
assurer le drainage total des terres, il a fallu attendre la christianisation du pays et
surtout le travail des ordres monastiques sur I’ensemble du territoire.

Ainsi, sous I’impulsion des moines bénedictins les terrains cultivables se sont agrandis
au détriment des marécages. L’activité des moulins a vent a contribué encore, apres le
XVlle siecle a évacuer I’eau au cceur des Moéres. Les forces du vent ont permis de
conqueérir les terres soumises a I’empire des eaux. Et déja au Xllle siecle les gens du
Nord cultivent de vastes champs qui ondoient sous le souffle de I’air ; I’eau maintenue
dans les watergangs qui quadrillent la plaine permet aux épis de se développer et
d’engranger de riches moissons.

Les travailleurs de la mer

Les misérables tribus humaines qui occupaient les dunes et les falaises boulonnaises
dans les temps reculés, exploitaient déja les fonds marins. Le littoral du Boulonnais
coupe en perpendiculaire les divers sols et ainsi, dessine le modelé de la c6te. La craie
affleure au Cap Blanc-Nez a 130 m de haut, le gres portlandien au Cap Gris-Nez, a la
Baie d’Ambleteuse. Les falaises crayeuses entaillées de valleuses ou de crans sont
précédées par les plages formées de galets de silex, les « ceufs » apportés par les
vagues de fond ou bien par un estran rocheux decoupé par les chenaux. Tout ce front
de falaises n’est jamais continu, cette cOte en majeure partie inhospitaliere offre
cependant aux marins quelques sites ou se réfugier.

140 Cité par Louis But et Jean-Claude Sadoine, Nord-Pas-de-Calais ...Au fil de I’eau, Ed Nordeal, Tournai, 1994.
p. 25.
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Ainsi les estuaires ont favorisé la création de petits ports de péche comme ceux
d’Etaples ou de Boulogne. Au contact des éléments, ces hommes primitifs
développerent une connaissance fine de cet environnement particulier. Ils parcourent
et ils arpentent la gréve sans cesse et en tous sens et connaissent chaque rocher, chaque
passage, chaque anfractuosité. Ils savent interpréter les spécificités des milieux et tirer
profit des conditions particulieres. Ils attendent des heures le vent et la marée pour
arriver juste avant I’aube sur les lieux de péche. Plusieurs indices leur permettent de
déceler la présence du poisson : la couleur de la mer, le vol des mouettes, I’intonation
de leurs cris... Car ces habitants faisaient de la cueillette offerte et de la péche leurs
principales occupations. Strabon, le géographe antique en donne une image
évocatrice : « ils portent d’épais sagums de laine (manteaux a capuchons) et de larges
braies (ancétre du pantalon). De forte stature, ils relévent leur chevelure qu’ils
décolorent en la rincant & la lessive de soude »***. La traversée du détroit leur est
familiere, ils vont régulierement en Grande Bretagne chercher I’étain nécessaire a la
fabrication du bronze ce qui explique que leurs barques sont nombreuses. Ils naviguent
a la rame, a I’aide d’une voile unique et pratiquent déja la conservation des poissons
dans du sel. Leurs embarcations de péche sont de lourds bateaux trés anciens a clins.
Plus tard, le flobard du Portel et d’Equihen parait avoir perpétué jusqu’a notre siécle
les formes massives de ces antiques nacelles non pontées et faites pour étre halées. Un
équipage de douze hommes s’installait sur ces vaisseaux avec un patron a leur téte.
L’image du pécheur Gilliat de V. Hugo nous donne un apercu physique et moral de
I’un de ces travailleurs de la mer: « Il avait dans le profil quelque chose d’un barbare
antique. Son oreille était petite, délicate, d’une admirable forme acoustique. Il avait
entre les yeux cette fiere ride verticale de I’homme hardi et persévérant. Sa prunelle
regardait bien quoique troublée par ce clignement que donne aux pécheurs la
réverbération des vagues. Pas de plus pur ivoire que ses dents. Mais le hale I’avait fait
presque negre. On ne se méle pas impunément a I’océan a la tempéte de la nuit, a
trente ans il en paraissait quarante cing. Il avait le sombre masque du vent et de la
mer »**. Des filets dérivants composées de nappes constituaient les outils de péche
des marins. Tous les membres de I’équipage étaient associés entre eux et se
partageaient le produit du travail commun par portions égales. C’était la péche a la
part, pratiquée a partir du Xlle siecle et qui a survecu a travers les petites unités
artisanales. Les pécheurs ne sortaient guére de la Manche et de la mer du Nord,
mouillant leurs filets ou leurs cordes le long des hauts fonds, depuis le Dick-Bank dans
le travers de Calais jusqu’au Vergoyer en face d’Etaples.

Ce n’est qu’au XVIllle siécle qu’ils commencerent a étendre leur rayon d’action en
allant chercher le hareng sur les cotes d’Ecosse et la morue sur celles d’Islande. Les
villages de pécheurs parsément cette cOte. Parmi eux, I’un des plus anciens : Etaples
ou Victor Hugo rencontre de nobles figures de marins : « Etaples n’est qu’un village,
mais un village comme je les cherche, une colonie de pécheurs installée dans un des
plus gracieux petits golfes de la Manche. La marée était basse quand j’y suis arrive;

141 Cité par Pinchemel Philippe, la Région boulonnaise, Ed. ville de Boulogne, 1965. p. 23.
2 Victor Hugo, Les travailleurs de la mer, Guvres complétes, Roman, X , Ed. J. Hetzel et Cie, et A. Quantin,
Paris 1883, p. 125.
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toutes les barques étaient échouées au loin sur le sable, noires et luisantes comme des
coquilles de moules. (...). De temps en temps, je rencontrais, sur les seuils des

cabanes, de ces dignes figures de marins qui vous saluent noblement »*,

Une des principales activités des populations liées au rivage, était au Moyen Age la
chasse a la baleine, alors nombreuses dans le détroit du boulonnais. Les comtes de
Boulogne en avait d’ailleurs fait le symbole de leur puissance en faisant figurer ces
grands cétacés sur leur blason. Sur les c6tes du Nord, on trouvait aussi des esturgeons
en trés grand nombre dans I’embouchure de la Canche. Mais c’est surtout le hareng
qui constituait la richesse et la principale ressource des pécheurs. La « harengaison »
durait de la Saint-Michel a la Saint-Andreé, soit du début octobre a la fin novembre.
Pendant cette période le port s’animait. Officiers de I’échevinage, chasse-marée,
saleurs, saurisseurs, poissardes s’affairaient au bord de I’embouchure de la Liane ou le
retour de chaque bateau était annoncé par le tintement de la cloche du beffroi. Toutes
les nuits un grand feu allumé au sommet de I’antique tour d’Ordre indiquait a
Boulogne la direction aux pécheurs pour entrer sans dommages au port. Chaque patron
s’efforcait de regagner le port a I’aube pour que sa péche puisse étre vendue dans la
journée. La seconde péche saisonniére était celle du maquereau.

Dans le Nord, la péche abondante occupait les pécheurs de décembre a mai. A
Boulogne, les chalutiers spécialisés apres la guerre de 1914 dans la péche aux harengs
allaient d’abord le prendre en mer du Nord, puis au fur et & mesure que s’avancait la
saison, ils suivaient le poisson dans sa migration vers le sud. Quand les bancs de
harengs passaient en masses grouillantes devant Boulogne, emplissant les eaux
marines de leurs frétillements, les chaluts sortaient du port avec célérité pour le pécher.
C’était la péche annuelle miraculeuse que se disputaient tous les bateaux et on
entendait de toutes part les matelots ravis clamer : « L’z* héring de no mer »**. Sur les
quais de la ville, on voyait alors se déverser des masses énormes de poissons qui
faisaient vivre tout un peuple. Leur quantité dépassait, a la veille de la derniere guerre,
les 50 000 tonnes, formant a elle seule les trois quarts de la production « harenguiére »
francaise et plus de la moitié du tonnage global de toutes les especes de poissons
débarqués dans le port. Le hareng était alors a Boulogne ce que le blé est a la Beauce
et le vin & Bordeaux. Quand arrivait la saison de la péche, les quais disparaissaient
sous des avalanches argentées de poissons, les bacs de salaison débordaient et les
coresses ou bronzent les sorets crachaient leurs fumées jaunes. Une forte odeur de
poisson envahissait la ville, elle imprégnait le cuir des chaussures, le tissu des habits et
partout ses effluves poursuivaient les humains. Aujourd’hui les harengs comme
d’autres especes se sont raréfiées et le port n’est plus comme autrefois, lié a I’activité
visible des travailleurs de la mer. La mise a terre du poisson a lieu de nuit sous la
lumiere des projecteurs. Il est vendu aux encheres a la halle dans une atmosphére qui
fait irrésistiblement penser a la Bourse de Paris. Le chalutier est devenu presque une
usine flottante qui fait vivre deux dizaines d’hommes.

3 Victor Hugo, correspondance ; lettre & Adéle, 5 septembre 1837, France et Belgique, Ed. Nelson, Paris sans
date, p. 160.
144 Cité par Pinchemel Philippe, La Région boulonnaise, Ed. ville de Boulogne, 1965. p. 28.
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Malgré tout, la cote du Nord est restée sauvage, car la vague courte et vibrante, comme
le clapotement des flots viennent se briser sur la falaise et donnent aux rochers toutes
sortes de formes bizarres. Tout cela rend le rivage périlleux pour le voyageur qui ose
s’y aventurer. Cette mer du Nord aux houles puissantes et aux humeurs changeantes
avec ses marees qui inversent régulierement les courants continue d’offrir un spectacle
inégalable et sans cesse renouvelé. Il n’y a pas si longtemps les marins prétendaient
que « lorsque I’on a appris a naviguer sur ces eaux, on est capable d’affronter toutes
les mers du monde »'*.

La mer continue a offrir le méme spectacle tranquille et grand que celui que les
voyageurs pouvaient admirer au XIXe siécle : « La mer brillait au milieu du golfe,
éclatante et déchiquetée, comme un lambeau de drap d’argent. Les hauteurs qui
bornent I’horizon au midi ont une forme magnifique et calme. Quelques grands nuages

s’y posaient lentement »*.

Le Littoral est resté pendant longtemps un espace peu priseé.

Hormis les communautés de pécheurs, jusqu’au début du dix-huitieme siecle, I’élite
cultivée ignore les charmes de la mer. Le plaisir de la plage et de la villégiature
maritime n’existent pas encore véritablement. Le rivage est ressenti comme un lieu
inquiétant et inabouti. Dans le grand livre de la Bible qui renferme la sagesse de
I’lhumanité, on évoque le « grand Abyme » la masse liquide, sans repére, régne de
I’inacheve que forme I’océan. La mer apparait ainsi comme un milieu que le créateur
n’aurait pas terminé. Les eaux marines et les tempétes sont considérées comme les
plus effroyables spectacles offerts par la Nature « Image de I’infini, de I’insaisissable
sur laquelle, a l’aube de la Création, flottait I’esprit de Dieu, (...) élément
indomptable qui manifeste I’inachévement de la Création »'*" explique Alain Corbin.

La mythologie ancienne comme la littérature classique présentent le rivage comme une
terre hostile, froide, vouée au malheur. Les bateaux accostant sur les plages propagent
les virus les plus dangereux pour I’homme (la peste et le choléra ). Les plages sont
aussi le cadre du debarquement d'ennemis en armes. Quant a I’écume marine qui vient
s’évanouir sur I’estran, elle n’est rien d’autre aux yeux des humains que la
manifestation physique de la sueur des monstres marins. Le rivage forme la ligne qui
marque le point de passage de I’ceuvre divine (la terre) au domaine liquide « voué aux
horreurs »'*® et non achevé par le « Créateur ».

Les populations littorales apparaissent comme primitives et de ce fait, figurent en
derniére place dans la hiérarchie de I’échelle sociale.

145 Daniéle Thinon et Pierre Huysman, Adjointe Spéciale & Dunkerque et secrétaire général de la mairie de Malo,
discours de présentation aux étudiants de I’école d’Architecture de Lille, le 10 janvier 2003.

1 victor Hugo, correspondance, France et Belgique, Ed. Nelson, Paris sans date, p. 102.

Y7 Alain Corbin, Le territoire du vide, Paris, Aubier, 1988, p. 14.

148 Alain Corbin, Le territoire du vide, p. 193.
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Le Littoral : un charme réinventé

Pourtant au début du XVIlle siécle avec la naissance de I’industrie qui entraine les
premiers effets de pollution perturbant la cité, cette vision funeste s’inverse. Avec le
godt nouveau qui apparait pour les voyages, I’image symbolique du rivage se
transforme. De la ligne de démarcation entre le territoire des hommes et celui des
monstres marins, de laquelle il convient de ne pas approcher, le bord de mer dessine
bient6t un lieu thérapeutique mais aussi un espace de promenade, de déambulation ou
le sable doré en contact avec le pied nu joue le rdle de médiation tactile. La médecine
s’en méle et la mer comme la plage vont étre recommandées en Angleterre, car on
prétend alors que le bain du corps dans I’eau froide favorise la longévité. A Bath
d’abord, puis a Brighton ensuite, I’aristocratie va initier un mode de vie autour du bord
de mer, avec une série de plaisirs diversifiés liés aux salons et aux promenades a pied
ou en barque.

Les pécheurs, ces travailleurs de la mer et leur famille vont bientét servir de
domesticité aux plaisanciers. On les représentera a I’image de bons sauvages, humbles
et serviables. Les artistes et les écrivains vont contribuer a changer I’image de la mer
en donnant une évocation précise et joyeuse : « au loin il y avait des voiles, de toute
forme, de toute grandeur, de toute complication, les unes éclatantes de blancheur sur
les obscurs bancs des nuées de I’horizon, les autres sombres sur les clairs du ciel.
Quelques-unes, cotoyant la dune avec une douce brise qui les enflait mollement et
m’apportait les voix des matelots. C’était, de ravissantes apparitions que ces belles
voiles si bien coupées, si bien étageées, si bien modelées par le vent, si bien peintes par
le soleil, et j’admirais qu’on pdt faire quelque chose d’aussi charmant, d’aussi fin,
d’aussi gracieux, d’aussi délicat, avec de la toile & torchon »**°. Lorsque Victor Hugo
se rend de Furnes a Dunkerque en 1837 venant de Belgique et en traversant a pied les
dunes, la description qu’il dresse du littoral, de ses qualités liées aux éléments et de
son ambiance tres particuliére, contribuera a une transformation du regard. : « Devant
moi et derriére moi les dunes se fondaient dans les brumes de I’horizon avec les
nuages dont elles ont la forme. La mer était parfaitement gaie et calme, et I’écume des
vagues, blanche et pailletée au soleil, faisait tout le long du rivage comme une frange
de vermicelles et de chicorées cent fois plus délicatement sculptées que tous les
plafonds manierés du dix-huitieme siecle. Quand la mer veut faire du rococo, elle y
excelle. De temps en temps une mouette blanche passait, ou bien un grand cormoran
qui nageait puissamment dans I’air avec ses ailes a pointes noires. Quelquefois je me
tournais vers la terre, qui était belle aussi. Les grandes prairies, les clochers, les
arbres, la mosaique des champs labourés, la coupure droite et argentée d’un canal ou
glissaient lentement d’autres voiles, le bélement des vaches qu’on voyait au loin, sur le
pré, comme des pucerons sur une feuille, le bruit des charrettes sur la route qu’on ne
voyait pas, tout m’arrivait a la fois, aux yeux, aux oreilles et a I’esprit. Et puis, je me
retournais, et j’avais I’océan. C’est une belle chose qu’un pareil paysage doublé par

la mer »*°,

9 victor Hugo, correspondance, France et Belgique, Nelson Ed., Paris sans date, p. 146.
150 victor Hugo, correspondance, France et Belgique, Nelson Ed., Paris sans date, p. 146-147.
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Les stations balnéaires s’implantent des lors et il convient de souligner que partout les
anglais ont été les pionniers et ont lancé la mode, en particulier les membres de la
famille Royale d’Angleterre. Dés lors, sur les plages, d’avril a octobre les cabines font
leur apparition. Dans certaines stations balnéaires, elles doivent étre blanches dans
d’autres, elles peuvent étre peintes de rayures. Souvent appelées du nom des villas des
propriétaires, on y entrepose les jeux de plages et les chaises longues...

Le littoral est aujourd’hui un attrait du Nord, cela ne tient pas seulement aux artistes et
aux poétes qui I’ont fait connaitre, mais aussi au fait qu’il constitue un espace de
liberté. Ce point de rencontre entre la terre et la mer, cet entre deux favorise le
ramassage, la récolte et permet de renouer avec les pratiques les plus anciennes de
I’humanité et n’est soumis a aucune autorisation. A marée basse depuis toujours les
gens sont affairés a récolter des coquillages. Cette activité a contribué a attirer toutes
les couches sociales comme toutes les générations.

Le littoral n’est pas un jardin

Malgré tous ces aménagements et les dénominations prises par souci publicitaire et
pour marquer les esprits - comme le Touquet ; jardin de la Manche- nous souhaitons
éviter toute confusion entre la notion du littoral et de jardin. Associer a priori le jardin
au littoral, comme il est a la mode actuellement peut paraitre une idée séduisante,
pourtant a la réflexion, accoler jardin et littoral entretient une méprise. Cela tend en
effet a méler ce qui reléve de la nature et ce qui a trait a une culture due a une création
humaine.

Cela pose le jardin comme un espace de nature. Or faire un jardin est tres difficile, cela
releve d’une lente maturation autant artistiqgue qu’artisanale, d’un travail a la fois
intellectuel et physique. La téte réve a une projection imaginaire tandis que les pieds et
les mains s’activent dans la terre pour faire pousser les végétaux et donner vie et esprit
au jardin.

Le jardin est le lieu qui permet & I’lhnomme de retrouver une intimité, un rapport secret
avec lui-méme et avec le monde végétal. Lié a I’investigation personnelle du jardinier,
il est a I'usage de I’individu méme lorsqu’il devient public ; il forme un microcosme,
un univers, un petit monde a échelle humaine. Il ne faut pas oublier que le premier
jardin d’Eden est d’abord un lieu de proximité pour I’homme et la femme. Si j’admire
I’ceuvre du jardinier, c’est parce qu’il a su trouver une place a chaque élément et le
mettre en valeur. Le jardin est une construction humaine, crée pour I’agrément des
sens et de la pensée. Et le bien étre ressenti émane de I’ordonnance, de la maitrise, de
ce qui lie entre eux I’espace et le vivant, c’est a dire de I’intelligence. Celle-ci comme
un poeme, une musique ou une ceuvre d’art est donnée a la satisfaction des autres.
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Le littoral est au contraire un espace de nature brute soumis a la sauvagerie des
éléments ou le vent, le soleil, I’eau se déchainent. Le littoral que I’on découvre est
I’entrée du domaine de Neptune, le Dieu le plus imprévisible qui soit, ou la nature
reprend ses droits. Le littoral est trés menacé et parfois menacant, il bouge et au cours
d’une année, on peut assister a une transformation complete de la ligne des rivages.
Cela est visible pour les falaises comme pour les dunes. Pour en donner des exemples
apres les fortes pluies de cet hiver, le paysage s’est transformé a Tardinghen entre le
cap Gris Nez et le cap Blanc Nez et dans le pays de Cau « la découpe de la falaise a
été complément modifiée, le sentier de randonné s’est effondré et est devenu par
endroits impraticable et interdit au public et on a assisté comme I’explique la
paysagiste Chantal Ducruix & un vrai changement de la cote & Veulettes »™'. Ce
caractére imprévisible n’existe pas dans le jardin, car on est a I’abri, protégé par la
dimension et I’intimite.

Le littoral et le jardin®? sont chacun liés & des gestions qui ne se posent pas dans les
mémes termes. Sur la cOte sauvage, la préservation du paysage Suppose une
restauration de la nature telle qu’elle nous a été donnée a voir et I’on souhaite
maintenir le paysage de dunes qui donne tout le charme au site. La gestion du littoral
releve d’un probleme de réserves naturelles, méme si par endroits cela reste du
jardinage de la nature. Dans le jardin au contraire la gestion du végétal est au service
d’un projet, de I’esprit du lieu qu’on cherche a insuffler au jardin. Le jardin est
maitrisé en permanence par le travail quotidien.

Si le jardin est un enclos ou le regard est arrété par des limites, le rivage est, au dela, le
point de rencontre avec I’infini. L’horizon fait du rivage un paysage. L’échelle de
perception n’est pas la méme. Lorsque je me promeéne sur les plages du Touquet,
I’étendue de la mer me parait immense, a I’instar de la haute montagne qui semble
monter jusqu’au ciel, la mer est infinie.

Le littoral est la rencontre entre deux éléments la terre et la mer, il forme une ligne de
démarcation, un entre deux dont I’espace comme I’étendue demeurent indéfinis car
sujet aux transformations, le vocabulaire utilisé : rivage, gréve, plage, lagune, estran
exprime cette particularité. Le jardin au contraire est un lieu, un site avec des limites
circonscrites.

Le littoral est par 13, le dernier espace de liberte, cet entre-deux permet de renouer avec
les pratiques trés anciennes qui se poursuivent toujours. Et si le littoral reléve du
domaine de I’Etat, cela tient au fait que dans I’inconscient collectif, le littoral est un
lieu qu’on ne peut pas s’approprier car il doit rester un espace accessible a tous, un
refuge.

151 Chantal Ducruix, paysagiste au bureau du paysage, conversation informelle, septembre 2001.
52 Dominique Legrain (dir.), Jardins du Littoral, Ed. Actes Sud/ Conservatoire du Littoral, 2001, voir sur ce
point I’excellent article de Bernard Kalaora, Anne Konitz, « Regards croisés », pp. 15-35.
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La confusion entre jardin et littoral est regrettable parce qu’on a oublié le travail de
composition, de maitrise de I’espace, I’esprit du projet qui donne son unicité au jardin.
Et si, depuis la Révolution Francaise, la nature sert de source d’inspiration au dessin
des jardins contemporains, c’est dans une continuité, un lien, une vision d’ensemble
gu’elle est pensée. L art du paysage est bien plus qu’un assemblage, une juxtaposition
d’éléments de nature ; c’est la nature recomposée qui se lit en continuité.

Le jardin et le littoral offrent des perceptions opposées et complémentaires. C’est la
complémentarité de I’abri et de I’exposition aux éléments qui est utile et intéressante.
Lorsque I’univers de mon jardin me semble étriqué, je vais me ressourcer sur le rivage
et goQter aux délices de la vague, du vent et du soleil. Le désir d’intimité est tout aussi
nécessaire que le désir d’infini lié au rivage. En effet celui-ci permet d’entrevoir la
grandeur du cosmos.

Cette confusion entre nature et culture ne permet pas véritablement I’étude et la
représentation détaillée du littoral, de sa flore et de sa faune et de leur incidence sur
celle de I’arriere pays comme sur celle des fonds marins immédiats. Les multiples
particularités du littoral sont encore a étudier et a connaitre.

Le littoral du Nord borde deux mers, la Manche et la mer du Nord, avec des sites
variés. Au Nord, les hautes falaises de calcaires gréseux s’avancent en caps™*®, plus au
sud, sur la Manche s’étendent les belles plages aux horizons infinis a marée basse.
Trois grands ports se succedent sur ces littoraux, chacun remplissant une fonction
déterminée ; Dunkerque les marchandises, Calais les voyageurs, Boulogne la péche.
Leur réputation est inégale « si Boulogne n’a plus un sou, Calais en revanche dispose

d’un magot tandis que Dunkerque ne se porte pas si mal »*,

Le développement du littoral et I’invention de la Cote d’Opale.

Bordée par la Manche, la Cote d’Opale présente une grande diversité de paysages. Le
sud est plat, le nord accidenté. Au sud, sur prés de 40 km, I’espace est libéré par
d’immenses plages de sable fin coupées par les grands estuaires de I’ Authie et de la
Canche, milieux naturels, refuges de plantes aquatiques et d’oiseaux. Dans le Nord,
pas de risques de brllures liées a des coups de soleil. Le climat frais mais pas froid est
tonique et favorise les jeux des enfants. On peut passer tout son temps a fabriquer des
chateaux de sable. Cette dénomination « cbte d’Opale » est inventée au début du X1Xe
siecle par Edouard Lévéque (1857-1936), manufacturier a Amiens mais aussi peintre
et amateur d’histoire locale qui I’utilise pour la promotion de la station du Touquet-
Paris-Plage. « A la Cote d’Azur, la Cote d’Emeraude, la Cbte d’Argent, vient s’ajouter

153 cap d’Alprech, pointe aux Oies, cap Gris-Nez puis c’est la craie elle-méme qui domine comme en marche au
cap Blanc-Nez.
>4 Selon M.André Chavarot, ancien directeur des Ports, exposé au pole littoral du CGPC, le 13 février 2002.
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désormais la Cote d’Opale, la ndtre ! »™*° L’abbé Laroche évoque alors « des plages
tournées vers I’occident qui présentent partout un sable blanc aux couleurs d’opale ».

Le nom d’opale compense le climat pluvieux, il vante la qualité de la lumiére,
I’opalescence qui transperce doucement les brumes et donne au sable ce blanc laiteux
qui apporte la bonne santé.™*® Et contrairement & I’idée recue, le temps est plus clément
et plus ensoleillé au printemps et & I’automne qu’a Paris™’. La C6te d’Opale devient
ainsi un territoire restreint compris entre les baies d’Authie et de la Canche. Celui-ci
s’étend apres la premiere guerre mondiale a une part plus importante du littoral, allant
de la baie de Somme aux environs de Boulogne-sur-Mer. En 1948 le tome 1 de la carte
de France la situe plus précisément encore entre Calais et Berck. Elle débute, au nord,
par les falaises de craies des collines de I’ Artois, puis suit le rivage du plateau argileux
du Boulonnais pour aboutir sur la longue dune du parc ornithologique du
Marquenterre. Entre I’estuaire de la Canche et le Boulonnais, les dunes littorales du
Marquenterre ont été modelées par les vents dominants. Vastes ondulations de sable,
provenant d’un estran beaucoup plus large que le littoral, elles s’étendent sur une
profondeur de plus de deux kilometres et elles atteignent parfois 30 metres de hauteur.

Sous I’effet des vents, elles avancent parfois dans I’espace d’une année a I’intérieur
des terres et prennent avec les rayons du jour toujours changeants mille nuances
nouvelles. Le cordon dunaire devient un espace a mettre en valeur. La construction du
chemin de fer favorise sa pénétration. Dés 1848, Boulogne puis Dunkergue sont reliés
a Paris par Amiens. La cOte va étre desservie par une ligne secondaire raccordant entre
elles les stations balnéaires a la fin du second empire. Nées d’un port ou d’un havre
dans les dunes, les stations se développent autour du casino et de I’établissement de
bains. L’engouement pour le littoral et la mer est soutenu par la publicité qu’en fait
I’élite cultivée, par les premieres affiches en couleurs de la SNCF et par le récit
littéraire ou, on ne le répétera jamais assez, Victor Hugo reste le meilleur pour faire
réver sur ce paysage™ : « ...De Calais & Boulogne, la route court & travers les plus
beaux paysages du monde. Les collines et les vallées s’enflent et s’abaissent en
ondulations magnifiques.

Sur les hauteurs on a des spectacles immenses. A perte de vue des étages de champs et
de prés cousus les uns aux autres ; de grandes plaines rousses, de grandes plaines
vertes, des clochers, des villages, des bois qui présentent de cent facons leurs grands
trapézes sombres, et toujours, tout au fond a I’occident, un bel écartement de collines
que la mer emplit comme un vase... La cote est magnifique a Boulogne. Ce n’est plus
la dune basse et bossue d’Ostende. C’est une haute et noble colline de terre brune,
verdie par I’herbe ca et 14, ou les vagues ont faconné d’énormes degrés et qui descend
jusgu'a la mer comme un escalier de Titans. La ville n’en atteint qu’a grand-peine le

155 Cité par Richard Klein, La Cote d’Opale, architectures des années 20 et 30, I.F.A, Paris, 1998. p. 17.

156 .M Laroche, La Cote d’Opale, promenade anecdotique sur le littoral du Pas-de-Calais, Imprimerie nouvelle
de la Société anonyme du Pas-de Calais, Arras, 1931.

37 \oir sur ce point André Gamblin, La région du Nord, Ed. Larousse, 1973, p. 64 : précise que I’on
comptabilise 253 heures de soleil a Berck contre 231 en juin a Paris, et en septembre, 176 heures de soleil a
Berck contre 171 a Paris avantagent la Cote d’Opale par rapport a Paris mais cela est le contraire aux périodes
estivales des mois de juillet et d”Aodt.

138 \ictor Hugo, op. cit, p. 148.
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sommet. De Boulogne a Etaples la route cétoie un bras de mer qui se recourbe dans
les terres comme pour aller saisir les villages. Le paysage varie superbement a chaque
instant. Les collines, tout a la fois molles et séveres, assouplies par le vent robuste de
la mer, ont parfois la ligne italienne. De temps en temps de hautes dunes
magnifiquement tripotées, comme des vagues que le mouvement de la voiture fait
remuer a I’ceil, viennent en tumulte au bord de la route. La mer qui se retire lentement
de la cOte de France, était la autrefois. Et puis elles s’éloignent et vont appuyer au
loin sur I’horizon leurs ondulations courtes et puissantes. Ce sont au fond du paysage,
de fermes et charmantes arabesques, sculptées tour a tour par tous les éléments.
L’océan les a ébauchées, I’ouragan les continue... »

Au cceur de ce paysage pas tres loin d’Etaples, juste en face s‘est développée la cité
balnéaire du Touquet a la fin du XIXe siecle.

Le Touquet cité balnéaire et image phare de la cote.

Le Touquet est le nom géographique de la pointe méridionale de I’embouchure de la
Canche, riviére au cours paresseux qui a du mal a recueillir les eaux de sa vallée et
forme des marais en de nombreux endroits. Le site de la pointe du Touquet s’étend sur
prés de 380 hectares. Ce domaine est formé par les dunes et le banc du Pilori qui
sépare I’espace maritime de celui de I’estuaire. C’est dans le shorre - les terrains pré
salés - que la riviere se fraie un passage aux milieux des eaux vives lors des marées
hautes. Le banc du Pilori au nord est recouvert a I’occasion de chaque marée.
L’amplitude des eaux découvre ici un large estran au milieu duquel s’écoule la
Canche. On a ainsi un vrai spectacle qui tient aux éléments : les vents, la lumiére et
I’eau. Tous montrent I’aspect mouvant de ce paysage en perpétuel changement. Les
dunes sont récentes car elles étaient il n’y a pas si longtemps sous I’emprise des
marées. Les sables véhiculés par les vents se sont agglomérés pour former des
mamelons séparés par des sillons sur lesquels des végeétations « pionniéres » se sont
« emplantées » avec I’action des hommes. En 1837, le notaire Alphonse Daloz,
acquiert un domaine de 1600 hectares constitué de terrains dunaires et de landes
inhospitaliéres a I’embouchure du fleuve sur la mer. En 1855, aprés avoir abandonné
de vaines tentatives de plantations de topinambours, de seigle et de pommes de terre, il
fera pousser des pins maritimes qui ont été les premieres essences de la forét. Pendant
trois ans, la population des villages environnants va étre employée a planter
alternativement des oyats et de la graine de pin maritime pour fixer la dune. Avec
ténacité, certaines parcelles sont ensemenceées huit fois. L’ceuvre se poursuit au cours
des ans et bientdt, on plante aussi des peupliers, des trembles, des saules, des chénes,
des bouleaux, des ormes, des frénes et des merisiers. Le paysage de la station se met
petit a petit en place. A I’ouest vers la mer, la plage de sable fin adossée aux dunes
parsemées d’oyats, a I’est vers les terres une forét paysagéere. Ainsi entre mer et forét,
ce domaine va servir de cadre a la station balnéaire du Touquet que I’on va dénommer
Paris-Plage.
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En 1882, le géométre Raymond Lens définit un lotissement. Dans ce cadre, se
construisent les premieres maisons de bois. Certains membres de la famille
d’Angleterre résident un temps dans ce « Jardin de la Manche » et la présence royale
assure la réputation de la station. Celle-ci étend son domaine urbanisé, multiplie les
équipements, développe les activités et les hotels. Un casino, un parc zoologique, un
lac, un pré-catelan et une gare en centre ville sont construits. (...).

Le plan du Touquet est constamment en harmonie avec ce paysage reconstruit™®.

Le cheminement vers la plage depuis I’intérieur des terres présente déja un panorama
varié et les perspectives qu’offre le boulevard Daloz au nord, vers les rives de la
Canche, ou au sud, vers les hautes dunes plantées sont autant d’invitations a la
contemplation du paysage.

La ville est composée de quatre grandes parties paysageres :

1) Les dunes présentent un ensemble dunaire écologique rare.

2) La forét ou se sont installées, au cceur d’un boisement composé de pins et de
feuillus, des maisons de qualité.

3) Le front de mer met en scéne un béti de toutes les hauteurs avec un boulevard vaste
et presque désert.

4) Le centre ville implanté selon la trame orthogonale dessinée par Daloz avec ses
belles villas.

Cette derniere partie de la ville est un catalogue exemplaire pour comprendre
I’architecture civile moderne. L’ensemble des types d’architectures balnéaires y sont
présentés dans une grande variété de styles. Avec ces maisons, ce sont des architectes
réputés aux riches talents que I’on retrouve a travers diverses périodes. Anatole Bien
aimé et sa villa Sarcelles située au 1, rue de Londres, construite en pierres gris rose de
Marquise vers 1895, ou Henry-Léon Bloch et I’étonnant marché couvert, embleme de
la ville qui encadre deux perspectives, la premiere vers la mer, la seconde vers le
jardin d’Ypres, ou encore Horace Pouillé et sa villa, Le quart d’Heure, construite en
1925, avec son totem qui sur le c6té, indique le nom de la maison.

Aujourd’hui le front de mer a été dénaturé par I’'urbanisme standard des années 70,
celui-ci a rompu avec le type des villas familiales. Il ne présente plus comme autrefois
une facade urbaine soignée, mais il évoque plutdt, face a la mer, une bordure négligée.
Les immeubles de rapport années 60 ont remplacé les élégantes villas qui faisaient le
charme et le statut du lieu. Aujourd’hui, il ne se limite pas seulement a un espace
urbanistique banalisé, il est devenu un gigantesque parking qui renvoie une image
désertique de la ville.

Le plan de circulation comme les boulevards (trop larges) sont a repenser dans une
composition d’ensemble qui permettrait de retrouver une proximité avec le rivage.

59 voir Richard Klein, la Cote d’Opale, IFA, 1998, p. 103.
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La commission supérieure des Sites du 10 novembre 1999 a retenu le classement au
titre des sites de la pointe du Touquet pour endiguer des opérations qui auraient pour
effet de dénaturer le paysage et en particulier la création d’un port de plaisance avec
un programme immobilier au nord du site qui devait remplacer un camping
aujourd’hui désaffecté. Le caractere médiocre des réalisations du front de mer a amene
les élus a compléter les protections déja mises en place autour de I’estuaire de la
Canche : une réserve naturelle ainsi que des périmetres de protection du patrimoine
architectural, urbain et paysager sur les communes d’Etaples et du Touquet.

Réaménager les trois promenades, les trois lignes formant les vestiges de I’histoire et
de la géographie de la ville devrait étre envisagé dans le cadre d’une mise en valeur
qui comporterait le traitement :

1) de la digue qui longe le boulevard de la plage,

2) du passage a proximité des cabines qui par endroits se transforme en passerelle et
traverse la plage et les patios,

3) de la circulation dessinée par les planches de la plage.

A travers ces trois promenades, c’est I’avancee de la ville vers la mer qu’il devient
possible de retrouver, en soulignant les inflexions du site, du front bati, des
boulevards, de la digue et de la plage. Enfin un embellissement de la plage qui
tiendrait compte du flux et du reflux des eaux serait intéressant : car ce qui rend la
plage unique, c’est le mouvement des marées. A marée basse, il faut aller chercher
I’eau tres loin, tout au bout des brises-lames dont la mer a découvert les derniers
renforts. A marée haute, elle remonte bien avant les cabines, juste pour laisser une
bande de sable poudreux. Un travail paysager sur le front de mer imaginé dans une
échelle adaptée (a la plage et a la ville) peut ainsi se projeter a travers une quéte de
jeux familiaux.

Malgré ses nombreux attraits, le littoral du Nord est resté dedaigné, parfois méme
ressenti comme un lieu sans charme, sans doute a cause de son climat. Celui-ci il est
vrai, enregistre 750 mm de précipitations et 30 journées de gelée sur I’année. La
réputation des stations balnéaires si pittoresques n’a cependant pas bénéficié de
louanges a hauteur de la qualité de leurs sites. Car ce paysage conserve toute la
permanence et le charme du début du XIXe siécle.

EVOCATION DES PORTS DU NORD

Avec la modernité, un autre rapport a la mer a été fabriqué par les hommes : le port.
Comme I’explique Christine Stroobant : « La nécessité de protéger les acces au port a
induit une artificialisation des franges littorales au contact avec le territoire
portuaire *®» La cote naturelle a en effet laissé place & un systéme composé de digues,
de brise-lames construits aujourd’hui en béton et comportant des enrochements
massifs, tétrapodes et autres accropodes dont le role est de protéger les installations
humaines contre la mer. Les littoraux artificiels comportent des portions significatives

180 Christine Stroobant, communication a I’école d’ Architecture de Lille, 29 nov. 2002.
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de terre-pleins qui sont des remblais derrieres des digues. Les ports forment une
expression construite particuliere du littoral. Dunkerque est le troisiéme port de France
par son importance et le trafic de marchandises importeées.

Une forteresse de mer : le port de Dunkerque

Sur I’océan, Dunkerque apparait, en dessous d’un ciel grisé, telle une forteresse, qui
miroite de multiples couleurs au gré de I’air agité et de ses courants. La présence de la
mer et du vent qui balaie réguliérement la cote a donné cet aspect a la ville. Les vents
soufflent fort en hiver, ils provoquent la houle et les tempétes, déplacent les sables des
massifs dunaires et modifient dans la longue durée la ligne du rivage qui dessine la
plage, tout a coté du port. L’environnement de la ville est marqué par cette présence
permanente de I’eau; la mer, bien sir, mais aussi les canaux qui entourent et
traversent I’agglomération. Les entrelacs des voies d’eau séparent la haute ville des
autres quartiers. Bergues et Bourbourg coupent le tissu urbain et consacre isolent de la
Basse ville. Les canaux ont permis la navigation intérieure, la communication, et
fourni les eaux potables™® de la localité.

L’agglomération de Dunkerque s’étend sur 723 334 ha et comptait en 1999, 220 000
habitants (soit 7% de la population de la région Nord-Pas-de-Calais).

Les origines historiques de Dunkerque ne sont guére anciennes, cela pour des raisons
purement géologiques. Au début de I’ere quaternaire, I’Angleterre se trouve reliée au
continent par une bande de terre appelée I’isthme de Calais. Celle-ci se rompt a la fin
de la période quaternaire et la mer envahit les terres basses depuis les collines d’Artois
jusqu’aux hauteurs du Kent. Peu a peu, I’eau qui occupe le bassin maritime commence
a se retirer. Les populations des époques celtique et gallo-romaine, les Morins et les
Ménapiens, s’y établissent. Mais a nouveau, dans les premiéres décennies du Ve siecle
de notre ére, la plaine connait une autre invasion marine et ce n’est qu’au milieu du
Vlle siécle, une fois les eaux parties et les hommes revenus sur ces terres que les
premieres localités apparaissent ; Saint-Omer est cité des 648, Bourbourg seulement en
987.

Dunkerque a pris naissance au bord d’une petite crique abritée par les dunes, a
I’embouchure d’une modeste riviere nommée la Colme, a une période postérieure a
I’an 800. Le site est entouré de lagunes et de marais, les premiers habitants ont, durant
des siecles, poursuivi une lutte incessante contre les éléments naturels. Depuis
I’origine, la nécessité d’écouler les eaux de I’intérieur des terres a influé sur le
développement du port qui s’est également heurté a I’accumulation des bancs de sables
barrant la c6te et obstruant continuellement les chenaux. Une bataille constante s’est
établie entre la nécessité d’évacuer I’eau douce vers la mer et de dégager le sable qui
avance continuellement sur la terre.

161\/oir sur ce point, Dunkerque, cahiers du patrimoine, Inventaire général, Ed. SPADEM, Lille, 1995, ou il est précisé que :

Le canal de Bourbourg a fourni jusqu’en 1881 les eaux potables de la ville par le biais d’une déviation empruntant siphons,
rigoles découvertes, aqueducs et aboutissant aux pompes des fontaines publiques.
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Malgré tout, la baie initiale, géographiquement bien située, permet au port de
Dunkerque de devenir un havre d’échouage ou s’implante un modeste hameau de
pécheurs. Le premier sceau de la ville porte un grand poisson plat, illustrant leur
activité. Le nom flamand, Duynkercke, signifie église des dunes, la cité comme les
autres localités apparues sur cette cote du Nord doit ainsi son nom au christianisme.

L histoire de la ville

Fondée vers 960 par Baudouin Ill, la communauté de pécheurs qui s’est créée se
consolide autour des comtes de Flandres. Ce n’est qu’en 1170 et uniquement pour
favoriser le développement des terres comtales, que la ville bénéficie réellement d’un
statut. La mise en valeur du site avec son amenagement portuaire (comprenant la
construction de jetéees) et le creusement du chenal n’intervient qu’en 1236. Ces travaux
entrainent le développement économique du petit port de péche. L’essor urbain assez
relatif de la ville, semble contemporain de la construction de I’h6tel de ville.

A I’écart des grands courants commerciaux, Dunkerque demeure longtemps un centre
médiéval modeste. Cependant et grace a ses marins et a la protection de Yolande de
Bar, la ville prospére a la fin du XIVe siécle. Ainsi durant la période des ducs de
Bourgogne et malgré les menaces de guerre, la ville s’accroit et s’embellit. Une
enceinte fortifiée de vingt huit tours, percée par huit portes est érigée. La tour de
Leughenaer en est le seul vestige, c’est aussi le plus vieil édifice de la ville. La
construction des fortifications de Dunkerque qui permettent de résister aux incursions
des Anglais débutent en 1405. Au début du XVe siecle, Dunkerque n’est parcouru que
par quinze rues, quarante six en 1685, cent cinquante trois en 1851. Régie par une
trame orthogonale, développée a partir du noyau central, la cité ne posséde que
quelques rues de belle largeur, non pavées depuis I’origine (et jusqu’au XI1Xe siécle) et
un entrelacs d’une vingtaine d’impasses et de ruelles. Elle offre un visage
extrémement dense avec ses maisons basses (rarement a deux niveaux) couvertes de
chaumes. Ce n’est qu’au XVle siécle qu’on préconise I’'usage de la tuile et de
I’ardoise. Les logis ne possédent pas de numéros et sont définis par des noms souvent
religieux. Le principal probléeme de Dunkerque reste I’ensablement continuel du port
qui gene I’activite de péche. Jusqu'au milieu du XVI1 e siecle, la ville n’est qu’un gros
bourg de pécheurs défendu par une mauvaise enceinte et sous influence espagnole. Sa
position stratégique en mer du Nord développe les convoitises et cela explique que
Dunkerque soit devenu le théatre de la guerre. Elle est un enjeu que se disputent,
Francais, Anglais et Hollandais.

Lorsque Louis XIV acquiert Dunkerque en 1662, il s’attache d’abord a transformer la
ville en une véritable place forte militaire. Pour cela il fait appel a Vauban qui édifie :
« le plus grand et le plus beau dessin de fortifications du monde »'° et avec la création
d’une charrue de mer, I’ingénieur résout pour un temps le probléme de I’ensablement
continu du port. La spécificité de Dunkerque tient a ce milieu aquatique non stabilisé
pour lequel VVauban développe des trésors d’ingéniosité : « Tout est fondé sur un sable
d’horloge qui coule comme de I’eau. La nature n’aide point ; et ce n’est qu’a force de

162 Dunkerque, cahiers du patrimoine, Inventaire général, SPADEM, Lille 1995, p. 49.
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travail et d’artifice qu’on vient a bout d’en faire quelque chose. Sitdt qu’on se relache,
la mer qui ne perd point de temps veut rentrer dans ses droits et travaille
continuellement & tout gater »'®. Sa construction d’une qualité exceptionnelle justifia
cing voyages successifs du roi avec la cour, ainsi que la fabrication de cing plans en
relief qui permettent au roi de suivre a distance I’évolution du chantier. Tout autant
gu’a la forteresse, Vauban s’attache a la construction du port avec, en 1671, le
creusement du bassin pour les besoins de la marine. De toutes les forteresses de la
frontiere, Dunkerque est celle ou I’état royal investit le plus, tant sur le plan
symbolique et de I’intelligence que sur le montant des crédits alloués. C’est la, qu’on
dépensa le plus de moyens au propre comme au figuré. Dunkerque fut la plus fameuse
école qui exista en Europe pour la construction des ouvrages hydrauliques.

La cité est en effet I’ultime frontiére du royaume. Pour défendre la ville tout autant que
les ouvrages de fortifications, le roi a besoin d’hommes sur place. De nombreux
régiments sont cantonnés dans la cité, mais la marine royale est faible par rapport aux
flottes étrangeéres. Dunkerque est cependant bondée de marins auxquels Louis XIV fait
appel et donne, pour se les attacher, toutes sortes de « libertés ». Comme I’explique
Christine Stroobant : « Le roi, parce qu’il n’a pas les moyens de se payer davantage
de vaisseaux accorde aux Dunkerquois le droit, on peut méme dire le privilége
d’armer en course. Le marin/corsaire est une sorte d’entrepreneur patenté en guérilla
qui investit (en totalité ou en participation) dans I’achat d’un bateau, prend en charge
le louage d’un équipage et tous les frais d’armement et partage les bénéfices de son
affaire avec I’Etat. Etre corsaire est alors un métier a risques qui ne peut s’exercer
qu’en période de guerre. Le corsaire est un homme d’affaire qui investit un capital

dans la course et recherche le maximum de profits »'**.

Incités a attaquer les navires marchands ennemis dans le but d’atteindre les puissances
étrangeres dans leur approvisionnements et leur commerce, les corsaires et la ville
toute entiére vivent, a cette époque, de la course. Cette guerre économique se révele
une bonne affaire pour Dunkergue. Les bateaux anglais et hollandais arraisonnés par
les soins des marins sont ramenés victorieusement au port et leur cargaison est vendue
au profit des Dunkerquois. En sept années de conflits avec les Provinces-Unies, les
corsaires locaux rameénent 395 prises dans leur port, représentant alors pres de quatre
millions de livres. lls anéantissent ainsi le commerce hollandais, détruisent ou
capturent 3000 navires, faisant 30 000 prisonniers, durant les guerres de 1662 a 1773.

Le plus célebre d’entre eux, Jean Bart'®, habile navigateur a délivré la ville en
échappant au blocus du port par les anglais. A I’aide d’une petite flottille, la nuit,
trompant la vigilance et le blocus de I’ennemi, il réussit a reprendre aux hollandais un
convoi de blé et a I’apporter aux Dunkerquois affamés, leur fournissant par la, la
nourriture qui leur faisait défaut. Aprés cet exploit, Jean Bart connait une rapide
élévation sociale. Ordonné commandant de la marine, il est fait chevalier. Anobli, il

163 Dunkerque, cahiers du patrimoine, Inventaire général, SPADEM, Lille 1995, p. 49.

164" Christine Stroobant, Communication & I’Ecole d’Architecture de Lille, 29 nov. 2002.

1% Voir Jacques Duquesne, Jean Bart Ed. du Seuil, 1992. Et Christian Jilcot, Un corsaire plus flamand que
francais, in la Gazette Nord-Pas-de-Calais, 22-23 avril 2002.
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épouse une fille de notable dont la famille compte parmi les plus riches de la ville. A
sa mort en 1702, a I’age de 51 ans, la ville lui organise des funérailles grandioses aussi
exceptionnelles que le destin de ce marin devenu chevalier recu a Versailles. Devenu
un héros pour les habitants, sa mémoire est aujourd’hui conservée grace au carnaval
qui, chaque année lui rend hommage a travers des festivités. Depuis cette epoque, on
observe par ailleurs que ce sont toujours les petits bateaux agiles et rapides qui ont fait
la fortune et le destin de la ville au détriment des grands navires puissamment armes.

Entre la date de son acquisition par Louis XIV, et 1713, celle de son anéantissement en
application du traité d’Utrecht, la cité se développe, avec la coexistence de trois
pouvoirs : la marine, I’armée et la ville qui jouit du statut de port franc. Dunkerque se
cloisonne ainsi en fonction de I’arsenal, de la citadelle, et de la ville. La citadelle est la
manifestation tangible de ces pouvoirs. A travers les trois citadelles se décrypte
I’histoire de la cité qui, tour a tour, fut espagnole, anglaise puis francaise. La clef des
défenses de la ville portuaire dirigées vers la terre, rappelle que I’invulnérabilité de
Dunkerque reposait sur la maitrise des inondations deéfensives. Le systéme
d’inondation a grande échelle, en prévision duquel avaient été pratiqués des relevés
topographiques permettait grace aux canaux de Bergue, de Furnes et celui de
Bourbourg creusé en 1670 de protéger totalement la place d’une attaque venue de
terre, depuis les Flandres.

A la suite des destructions imposées par le traité d’Utrech en 1713, Dunkerque entre
dans une période de récession. Mais tres vite, I’activitt commerciale reprend. Le
commerce se développe, des manufactures s’implantent, de nouveaux quartiers sont
crées. Une enceinte moderne levée en 1743 entoure la ville et en 1760 on affirme que
« Dunkerque est la ville du royaume ou I’on batit le plus »'®. Les maisons qui datent
du XVIllle siécle sur les franges du centre ville, épargnées par la derniere guerre, en
témoignent encore aujourd’hui. La position stratégique de Dunkerque sur le plan
géographique, a I’entrée de la mer du Nord explique son réle au cours de I’histoire et
les attaques auxquelles la ville a du faire face. Qu’il s’agisse de la paix d’Utrecht (en
1713) ou de celle d’Aix-la-Chapelle (1748) qui mettent fin aux guerres de succession
espagnoles et d’Autriche, ou du traité de Paris (1763) qui consacre I’abandon par la
France de ses ambitions coloniales au profit de I’Angleterre, tous ces accords
européens contiennent des clauses de démantelement des installations portuaires et des
fortifications de la ville.

Le destin étonnant de Dunkerque tient, on le voit, dans sa capacité unique a renaitre et
a toujours se reconstruire malgré les divers conflits européens qui ne cessent de la
frapper.

Le XIXe siecle sera le siecle de sa renaissance. Pour la premiere fois au cours de son
histoire, la ville restera plus de cent ans sans avoir a réparer des ruines causées par les
invasions étrangeres. Les voyageurs qui la visitent a cette époque décrivent une cite
pourvue de nombreux édifices ; I’hotel de ville réhabilité par une colonnade en 1812,
le college communal construit en 1826, I’abattoir et la prison en 1832, la caserne des

1% Dunkerque, Cahiers du patrimoine, Inventaire général SPADEM, Lille, 1995, p. 75.
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Douanes en 1848, les écoles communales en 1854 et 1860, la banque de France en
1855, le palais de justice en 1861, I’église St Martin en 1867 et le temple protestant en
1867. Une station balnéaire est également installée dans le cordon littoral des dunes :
Malo-les-Bains, cité balnéaire de Dunkerque.

Créee le 21 juillet 1891, la commune de Malo-les-Bains est devenue le quartier
résidentiel de Dunkerque, par une fusion intervenue le 1* janvier 1970. Autrefois
bordée par une ligne de dunes modelées par la vigueur des vents et uniqguement
peuplées de nombreux lapins qui provoquaient des dégats dans les cultures
avoisinantes, Malo-les-Bains est aujourd’hui une cité de bord de mer, surgie du sable,
dont le calme, le charme participent a sa qualité de vie. Sa naissance remonte a la
vente de 641 hectares de dunes par la ville de Dunkerque en 1858 a Gaspard Malo.
Fils de corsaire, né en 1804, Gaspard Malo est un entrepreneur armateur pour la péche
a la morue en Islande. Il cherche d’abord a rentabiliser son domaine par des
plantations de luzerne, puis de saules et de pins, mais le développement de ces cultures
échoue. Animeé par une vision d’embellissement et d’harmonie sociale, il décide de
niveler les dunes et de les vendre par lots pour y construire des chalets. En se tournant
vers la promotion et le tourisme, il crée en 1865 une ville neuve au plan régulier.
Gaspard Malo a été élu député du Nord a I’Assemblée Nationale de la République en
1848 et il a rencontré les peintres, les architectes, les écrivains engagés de I’époque.
Ainsi les romanciers Francisque Sarcey et Edmont About amenent leurs amis a la
plage et font construire des maisons par des architectes de renom (Charles Garnier,
Viollet-le-Duc...). En 1880 le front de mer est bordé d’importantes villas, comme celle
« Les Moineaux » due a Viollet-le-Duc. On retrouve aujourd’hui sur le front de mer
comme dans la ville une atmosphere d’invention et de libre fantaisie. Celle-ci
s’exprime autant dans I’expression de I’architecture'®’ pittoresque des maisons que
dans le dessin des promenades. Tout cela témoigne d’une pensée inspirée par ces
artistes. Au tournant du siecle, Malo-les-Bains va bénéficier de I’influence de I’art
nouveau avec ses eétonnants motifs floraux. Cette histoire explique que la petite cité
balnéaire présente un ensemble de constructions qui paraissent beaucoup moins
compassées que celles qu’on retrouve par exemple au Touquet.

Dunkerque entre dans le XXe siécle avec de solides atouts. La localité est prospere, le
chemin de fer a favorisé I’ouverture du chantier portuaire qui lui-méme, a suscité
I’implantation de la grande industrie avec les capitaux étrangers et nationaux. Ces
développements ont généré une croissance démographique : un afflux de population
venue des campagnes mais aussi de pays étrangers avec des immigrés belges. Cet
apport d’hommes nouveaux ainsi qu’une natalité élevée conduisent au surpeuplement.
Toutes les classes sociales sont alors mélangées et les grandes maisons bourgeoises
jouxtent les immeubles vetustes ou est installéee la nouvelle classe ouvriére. La
croissance urbaine s’étend a I’exterieur des fortifications, au dela des glacis, un
nouveau tissu urbain se dessine, constituant une vaste agglomération. Au sud et a
I’ouest de Dunkerque, s’érigent les faubourgs liés a I’industrie textile. En 1911, la
banlieue enserre la ville et déja I’idée du grand Dunkerque germe dans les esprits.

187 voir sur ce point la plaquette : Malo-les-Bains : naissance d’une commune, éditée a I’occasion de I’exposition
réalisée en Mairie de Malo, du 28 juin au 30 septembre 1991.
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Bien qu’enserrée dans les lourdes murailles construites par Vauban, Dunkerque aura
été jusqu’a la premiére guerre mondiale un port important en Europe et une cité
marchande dynamique. Le début du XXe siécle supprime les bastions et les glacis. Les
projets d’Agache et de Beckmann en 1911 et 1922 visent a établir des liaisons entre la
ville et les communes périphériques déja industrialisées (Petite-Synthe, Coudekerque-
Branche, Saint-Pol-Sur-Mer). Le creusement de nouvelles darses, le déeveloppement
des liaisons routiéres, ferroviaires et des canaux assurent la prosperité urbaine et
permettent a la ville de se doter d’équipements sociaux importants. Le tramway relie le
centre aux cités ouvrieres de la périphérie.

La deuxiéme guerre mondiale en 1940 va remettre en cause le devenir de la grande
ville.

C’est, a la fin de la seconde guerre mondiale, sur un terrain devenu vierge une fois
encore, que vont s’élaborer les grands principes de la régénération urbaine. Celle-ci va
se réaliser dans un contexte idéologique particulier, celui annoncé dans les congres
internationaux d’architecture moderne (CIAM), dans une France en plein effort de
reconstruction qui réclame dans les termes convenus proclamés par le ministre Eugene
Claudius-Petit : “ une cité nouvelle, de la joie, la nature, des arbres, et le soleil . Ce
programme comme partout ailleurs va offrir aux grands noms de I’architecture de
I’époque une réalisation a grande échelle, qui n’avait jamais existé, avec des unités de
plus huit cents logements.

La reconstruction : une histoire d’hommes.

Deux grands architectes urbanistes ont dirigé et animé la reconstruction, Jean
Niermans et Théodore Leveau'®. Jean Niermans'®® est I’architecte en chef de la
reconstruction de la ville. Théodore Leveau élabore le plan qui sera approuveé en 1948.

Le premier est un héritier, un fils d’architecte aux origines bourgeoises, un enfant de la
grande ville, un esthéte moderne appartenant au milieu international, le second au
contraire est un enfant du pays aux origines rurales et modestes. Tous les deux ont des
visions diamétralement opposées, Niermans, comme tous les grands pionniers du
mouvement moderne, veut faire table rase du passe, Leveau au contraire, plaide pour
la mémoire, cherchant a réutiliser les traces d’un passé détruit. Il connait les problémes
sociaux des sinistrés du Nord et sait que s’ils rejettent, I’architecture répétitive, comme
le principe des cours communes qu’on cherche a leur imposer, c’est parce que leur
souhait le plus cher est qu’on leur restitue a I’identique le bien qu’ils possédaient
autrefois, le plus souvent une maison avec un jardin, detruits par les bombardements.
Leveau ne peut leur rendre ce que la guerre leur a 6té mais il cherche a restituer les
qualités de I’espace urbain. Les deux architectes ont appartenu a la méme promotion
de I’école des Beaux-Arts, mais sont restés éloignés I’un de I’autre et leur trajectoire
differe. Leveau a travaillé dans des opérations d’urbanisme et de réhabilitation sous les
ordres du grand paysagiste, Claude Nicolas Forestier. Jean Niermans, est un architecte
reconnu et couvert d’honneurs, Premier grand Prix de Rome, il est Architecte du

1%8 \/oir Dunkerque, Cahiers du patrimoine, Inventaire général SPADEM, Lille 1995, p. 278.
189 \oir Dunkerque, Cahiers du patrimoine, Inventaire général SPADEM , Lille 1995, p. 280.
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Panthéon, I’architecte en chef de I’Arc de Triomphe de I’Etoile et de ce fait, est, assez
peu concerné par les questions sociales. Mais Dunkerque, il ne faut pas I’oublier, est la
ville de I’intelligence. L’intelligence des deux hommes va servir I’espace urbain. Car,
de leur antipathie surgit une vraie réflexion dialectique, argumentée, fondée sur une
pensee spatiale dont la ville tire parti. Le plan consacre la division de I’espace en
grandes zones, I’une consacrée a I’habitation (habitat collectif, habitat individuel),
I’autre aux activités, comprenant une zone d’industries et d’entrepdts, ce plan respecte
I’échelle humaine, introduit des passages et des médiations resurgis d’un passé que
Leveau a connu.

Si aujourd’hui, la ville de Dunkerque est agréable a vivre, cela tient a cette rencontre, a
cette histoire. Leveau a permis de sauvegarder la trame existante, la ville est traversée
par de multiples traverses et des venelles piétonnes, dont le canal reste I’élément
fédérateur sur le plan de la nature et du végetal.

Le port : un enjeu urbain d’avenir.

On se souvient que le port de Dunkerque a d’abord été au Moyen Age, un port
d’échouage marginal et qu’il ne constituera un enjeu stratégique qu’a partir de son
rattachement & I’Espagne. Comme I’explique Christine Stroobandt'”. « Ce port
artificiel a partir de I’aménagement des premiéres jetées en 1236, connait un
déploiement d’activités alternativement tournées vers la péche et en temps de paix vers
le commerce ».

C’est surtout avec Louis XIV que la ville forme une place forte et marque la frontiere
Nord du royaume de France. La guerre de course, alors financée par I’Etat, est le fer de
lance de la politigue maritime de Louis XIV qui veut contrbler les échanges
océaniques et affaiblir la puissance économique de ses rivaux. Plusieurs périodes
caractérisent ainsi le port, d’abord le port militaire de Vauban avec quelques années
plus tard, le bassin des chasses'’* sorte de réserve, chasse d’eau, qui permet d’évacuer
périodiquement le sable qui obstrue le chenal.

A partir de 1845, aprés une periode de latence, la vocation du port commercial
s’affirme sur le plan régional puis national et un changement d’échelle du port s’opere.
Car I’industrialisation du Nord draine des trafics importants et I’agriculture comme
I’industrie offrent des marchés de premier plan. L’expansion coloniale avec
I’ouverture du canal de Suez en Afriqgue du Nord ouvre, la encore, de nouveaux
débouchés. Mais la présence des remparts empéche le développement du port, les
ingénieurs avec Charles de Freycinet (1828-1923) détruisent les fortifications génantes
pour construire en 1879 le premier port de commerce. Et ainsi face «au bras
protecteur » de I’ancien port, s’édifient, telle une grande main, quatre darses qui
multiplient considérablement le linéaire des quais.

170 Christine Stroobant, Communication & I’Ecole d’Architecture de Lille, 29 nov.2002.
71 \/oir Dunkerque, Cahiers du patrimoine, Inventaire général SPADEM, Lille 1995, p. 280, ou il est précisé
qu’il fut construit en 1830.
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Le port appartient dorénavant a un systeme d’aménagement qui, associe la voie d’eau
au rail. Il met en communication les marchandises et leur livraison avec le monde
entier. Prolongement du territoire national avec les pays d’outre mer, le port devient
alors aussi important que la ville elle-méme a laquelle il est accolé. De Ia, s’explique
que « le port Freycinet » exprime déja la logique de la production des flux. Il délimite
un espace de spécialistes animé par I’activité bruyante des dockers qui forment un
groupe uni et dont la présence en fait un formidable lieu de vie. On ameénage en 1930
de nouvelles écluses, mais une fois encore, en 1945 le port est ruiné. Les trois écluses
sont détruites, les bassins minés et encombrés d’épaves, les quais sont pulvérisés...

Dunkerque est d’ailleurs dans un tel état qu’a la Libération, la question se pose de
I’abandon total du site au profit d’Anvers et de Rotterdam moins touchés par les
bombes. Aucun navire ne pourra penétrer dans le port avant 1946. Ici, véritablement,
selon la célebre formule, « on a fait table rase ». Aprés avoir été démantelés a 80% le
port et la ville sont cependant reconstruits, de 1945 a 1955. L’extension du port
reprend en 1958 avec six darses, de nouvelles installations répondent a d’autres
besoins. Les immenses bassins, les hautes grues comme les constructions
architecturales imposantes des hangars ou des docks marquent la puissance de la
technique qui anime le port au milieu du XXe siecle. Tout est vaste, & grande échelle,
édifié pour accueillir une véritable fourmiliére humaine qui s’active dans un incessant
mouvement. Rien, ici n’est pensé pour satisfaire I’individu isolé. Pour faire
fonctionner le port, il faut I’addition de tous les efforts rassemblés du groupe humain.
Cette population a été pour une large part formée par les dockers qui vivent a
proximité immediate dans la ville ouvriere de St-Pol-sur-Mer. Rien d’étonnant donc, a
ce que le trafic atteigne rapidement celui de I’entre-deux guerre. Des les années
soixante, Dunkerque accueille la premiere usine sidérurgique francaise au bord de
I’eau. Le port autonome se crée en 1965 et I’industrie pétroliere est alors une des
images « signal » du port. En 1972 un nouveau port est construit a I’ouest en eau
profonde, pour accueillir les navires a grand gabarit ; on assiste alors au début de
I’emploi généralisé du conteneur. A partir de 1975, I’emploi stagne puis régresse
jusqu’en 1984, car les grands secteurs industriels ne créent plus d’emplois.

Les ports francais sont défavorisés dans la compétition internationale du fait de
problemes structurels persistants et de difficultés sociales. Il n’existe en effet plus
d’infrastructures rapides qui du port, permettent d’acheminer avec diligence les
marchandises. Ces difficultés de transport intérieur représentent une entrave au
développement et sont liées a I’entreprise de la SNCF. « La SNCF a toujours donné la
priorité au transport de passagers et en France, la vitesse commerciale pour les
marchandises est de 14 km a I’heure. Les problemes du port tiennent ensuite au fait
gu’il est aussi clos sur lui-méme et qu’il entretient des relations difficiles avec le reste
du monde »'". Il est & la fois & I’écart de la ville, & Iécart du mouvement touristique
qui se développe, a I’écart du reste du monde. Mais surtout la difficulté que rencontre

12 M. André Chavarot, ancien directeur des ports, Communication au pole Littoral du C.G.P.C, le 13 Février
2002.
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Dunkerque a la fin des années 80 et qui est d’ailleurs celle de tous les ports en France
vient du fait que les ports fonctionnent avec de la marchandise et que celle-ci, par
nature, est mobile. Les ports ont enfin de graves problémes sociaux. Les dockers
représentent une force sociale que I’on peut difficilement contourner et qui, le cas
échéant peut tout bloquer sur place. Les conteneurs au contraire sont des objets qui se
déplacent la ou I’on veut et sans risque. Dans les années 90, une réforme des ports est
mise en ceuvre, elle prévoit une baisse du co(t de passage portuaire et du codt du
transport de pre et post acheminement. On entreprend aussi la réforme du statut des
dockers qui deviennent des salariés des entreprises de manutention du port. Dans une
atmosphere ou se mélaient « I’Internationale » et des pastiches de chansons
carnavalesques, les dockers'” vont tenter de fronder la réforme qui cependant sera
réalisée en 1992. Depuis la mise en ceuvre de la loi de 1992, I’organisation du port a
été profondément modifiée. La manutention fonctionne au sein de terminaux exploités
par les opérateurs qui ont intégré les dockers dans leur personnel salarié remplacant
ainsi les manutentionnaires (ou stevedore) qui louaient la main d’ceuvre et les moyens
techniques de manutention en fonction des besoins. Les opérateurs garantissent
I’ensemble des opérations de réception, de stockage, de déchargement. Ce systéme
informatisé assure désormais la circulation des marchandises sur le port et avec lui,
I’image du port s’est entierement transformée.

De la conquéte économique qui s’étend de I’apres-guerre aux années 70, il reste une
vision graphique tres peu écologique mais vraiment poétique ; celle de la digue du
Braek ou la terre comme I’air sont devenus rouges mais ou les arbres servant pourtant
de filtre sont couverts de pollution.

Avec les activités portuaires « High tech », la ville s’étend dans les zones sableuses et
marécageuses vers I’ouest. Plus de 500 hectares vont étre conquis par la sidérurgie,
avec I’avant-port de haute modernité qui permet I’accés direct sans écluses a tous les
navires (porte conteneurs, minéraliers, pétroliers, cargos...) A nouveau, le port prend
de I’essor. En trente ans, sa surface a été multipliée par 10, il dispose aujourd’hui de
3000 ha de terrains vierges.. Son trafic était de 39,2 millions de tonnes de
marchandises en 1998, de 44,41 millions de tonnes en 2001, et I’ambition est
d’atteindre en 2004, 50 millions de tonnes.

Dunkerque'™, troisiéme port de France, est le sixiéme de la Northern Range aprés
Rotterdam’™, Anvers, Hambourg, le Havre, Amsterdam. En eau profonde, en pleine
mer, il est désormais éloigné de la ville, mais aisément accessible a tous les types de
navires, quelles que soient leurs tailles.

Aujourd’hui loin a I’ouest, il a laissé les territoires vacants aux portes de la ville. Les
anciens bassins, au cceur de la cité deviennent peu a peu des friches car I’activité
portuaire s’est transformee, les grands docks qui favorisaient le stockage des

173 |_a voix du Nord, 14-02-92.

74 op. cit., A. Chavarot, aprés Marseille dont le trafic est de 92,32 millions de tonnes (MT) et le Havre de
69,00 MT.

> M.André Chavarot, ancien directeur des ports, Communication au pdle Littoral du C.G.P.C, le 13 Février
2002, précise que Rotterdam cumule un trafic de marchandises de 315 millions de tonnes, a titre de comparaison
I’ensemble des ports en France additionnent 340 millions de tonnes.
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marchandises ne sont plus nécessaires aux flux tendus qui régissent désormais
I’échange des marchandises, dans un mouvement ou, de la production a la
consommation, tout veut étre plus rapide. Les conteneurs remplacent les architectures
dessinées et soignées des batiments des années 20, ils ne sont plus destinés au stockage
mais forment, bien au contraire, un mode de transport.

Les anciennes darses abandonnées offrent, dés lors, des possibilités et des enjeux pour
une nouvelle reconstruction, 180 hectares (dont 50 hectares de bassins) ont déja été
libérés en centre ville. Le projet Neptune, « projet de territoire » a I’ambition de
recréer la relation ville/port, de relier entre eux les quartiers, d’y ré impulser I’activité
et la vie. Pour rendre cette ambition possible, il faut une vision d’ensemble du port
adaptée aux opportunités fonciéres.

Le carnaval : expression de vitalité, moment fort de cohésion sociale.

La ville est aujourd’hui une ville tertiaire avec des emplois de bureaux, des
laboratoires de recherche, des lieux d’enseignement. L’université joue un atout majeur,
comme le développement du tourisme. Désormais une veritable place doit étre
consacrée a celui-ci en multipliant les opérations festives, dont le célébre carnaval est
le témoignage le plus vivant attirant la population de toute la reégion. Le carnaval est
une activité qui s’étend sur une période d’un mois. Ses origines sont un peu obscures
mais il semble que la tradition de la féte soit issue des campagnes islandaises de péche.
Au milieu du XIXe siécle, les Dunkerquois sont allés pécher la morue au large des
cotes islandaises au cours de deux campagnes annuelles qui perdurérent jusqu’en
1920. Les marins partaient pour de longs mois naviguer dans les eaux glacées des mers
du Nord et nombreux parmi eux ne revenaient pas, noyés, morts de froid ou de
maladies.

L’armateur qui armait les bateaux donnait aux pécheurs qui faisaient le voyage une
avance, il organisait aussi un repas auquel les hommes avaient I’habitude de se rendre
deguises. « Les marins en féte devaient se déplacer d’un estaminet a I’autre avec
leurs musiciens, et créer, on s’en doute, une joyeuse animation. Au fil des ans, des
parents et amis prirent I’habitude de les accompagner et ainsi naquirent les
vischerbendes. Pus tard, les participants profitant de la période de jours gras
commencerent a se masquer et c’est ainsi sans doute que la bande des pécheurs est
entrée dans le carnaval. Quand cela s’est-il produit ? Probablement vers la fin du
XVIII e siécle.... »"®. La féte se poursuivant traditionnellement dans la rue, d’autres
métiers se sont trés vite joints aux pécheurs et bientét chaque quartier de ville a eu son
carnaval. A Dunkerque il n’y a pas un carnaval, il y a des carnavals a partir de début
février jusqu’a la mi-mars. Cela commence a St-Pol-sur-Mer, la ville ouvriere des
dockers. Chaque ville a son parcours, ses groupes institués qui organisent les bals, ils
se nomment les « petits Louis », les « Acharnés » ou encore les Chevaliers du XXe
siecle. Le carnaval est une activité populaire, un moment fort de cohésion sociale, un
formidable chahut cimenté par la féte ou tout le monde se retrouve dans la rue. Le
carnaval est I’expression de I’attachement a I’identité locale, toutes générations et
toutes classes sociales confondues. Les gens liés les uns aux autres se mettent en

176 Jean Denise, Les enfants de Jean Bart, Westhock Editions, 1978, p. 25.
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marche vers 10 heures et cela dure jusqu’a 20 heures. La marche est dansée,
accompagnée de chants, scandée, par des défroques de parapluies qui battent la
mesure. Le temps fort est le moment ou la foule mal contenue se retrouve sur la place
de la mairie, ou les élus du haut du balcon de I’hétel de ville lancent les harengs. Le
carnaval se termine autour de la statue de Jean Bart: les masques chantent et
dansent'”” pendant une heure avant d’entonner « la Cantate & Jean Bart », Véritable
hymne a la gloire du corsaire dunkerquois.

Lorsqu’on se promene dans Dunkerque, on a le sentiment que quatre quartiers de ville
distribuent I’espace de I’agglomération. Au Nord la mer, a I’Est la cité balnéaire, au
Sud le centre Ville, et a I’Ouest le port industriel. La ville elle-méme comme les
différents lieux qui la composent se lit a travers une perception colorée que I’on peut
chercher a transposer dans une représentation de la ville en plan. Le plan de paysage
consigne I’état du domaine et par 1a, a le mérite de replacer tout nouveau projet dans
une vue et une culture d’ensemble. Ainsi le centre ville qui évoque I’époque de la
reconstruction liée a I’'immediat apres guerre est ocre rouge. La cité balnéaire de Malo
les Bains qui permet de cheminer sur une grande plage de sable fin jusqu’au phare, est
ocrée jaune. Le port industriel, espace technique réservé aux machines, qui forme
I’entrée de ville, est de la couleur des grandes cuves BP vertes, bleues ou grises.

Dunkerque qui a tourné le dos a son port, cherche maintenant a se relier a lui, car le
territoire du port Freycinet est capable de réconcilier les différents noyaux urbains : le
balnéaire de Malo'™®, I’ouvrier de Saint-Pol, ville des dockers et le centre historique de
Dunkerque. Tel est I’enjeu du projet Neptune. Le nouveau quartier de la Citadelle
amorce le mouvement de renversement de la ville. Par I’ouest, se dessine une
continuité urbaine entre Malo et Dunkerque qui formalise I’expression politique de la
Communauté urbaine.

Le vieux port avec ses grues immenses donnait jadis au paysage un rythme vertical,
presque monumental. En opposition aujourd’hui, les tres nombreux petits bateaux de
plaisance installés dans les darses forment une flotte dont la multitude des mats vient
redonner au paysage une verticalité graphique a I’échelle de I’individu.

La mer, avec la violence du vent venant du grand large, semble difficile a habiter pour
les humains car elle parait immense et constitue un élément de nature imprévisible.
Mais elle présente un attrait exceptionnel avec ses couleurs qui varient constamment
selon les heures et le temps.

Dunkerqgue, la ville dans les dunes, installée dans un territoire difficile est a I’origine
d’un paysage en évolution. Depuis la mer, Dunkerque apparait comme une bande
étroite, une forteresse moderne maintenue entre ciel et terre. La ville offre dans un
formidable jeu de miroir entre I’eau des canaux et I’eau des bassins qui reflétent un
ciel en perpétuel mouvement. Tout bouge, la lumiére, la couleur, I’air, le temps... Sur
I’horizon entre nature et artifice se déploie un paysage exposé aux violences des
éléments, toujours reconquis par I’incessante énergie humaine symbolisée par les

"' 1a danse s’appelle ici le rigodon.
178 12 km de plages de sable bordées par une digue promenade s’étendent jusqu’a la frontiére Belge.
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centaines de mats des petits bateaux oscillant sous les mouvements cadencés - du flux
et du reflux des eaux marines.

Le charme de Dunkerque ne tient-il pas dans son combat face aux éléments comme
dans sa volonté de réinscrire son passé, dans un présent et un avenir ? Mais bien des
éléments favorables s’offrent déja pour assurer une continuité avec le passe, les
fragiles mats des voiliers liés au tourisme ne font-ils pas penser a la flottille de
I’espiegle Jean Bart ?

Le Nord : un vieux pays agricole

80 pour 100 de la surface du Nord est occupée par I’agriculture. Cette terre est
exploitée de la maniere la plus intensive et obtient les meilleurs résultats a I’hectare en
France. La richesse agricole de la Flandre était déja célébre au Moyen Age ; des cette
époque, on y avait supprimé la jachére et on pratiquait méme la culture dérobée, ce qui
permettait d’obtenir quatre recoltes sur la méme parcelle tous les trois ans, alors que,
pendant quelques siecles encore, les régions voisines n’allaient en produire que deux.

La terre partout cultivée apparait comme le note le paysagiste P. Thomas:
« généreuse, donner avec facilité ce qu’on lui demande »'"°. Mais cette fertilité, cette
richesse sont en réalité le fait d’un long travail exécuté avec constance par les gens du
Nord. Car ce paysage jardiné et planté en abondance offre avec la forte présence des
hommes et des arbres une impression de facilite, de désinvolture.

Dans les plaines septentrionales ou dans les pays autour de Béthune et de Harnes dans
le Pas-de-Calais, la pomme de terre a trouvé le sol et le climat qui lui convenaient.
Avec son systeme racinaire tres étendu en surface, elle a besoin de beaucoup d’eau. Ici
elle en trouve sans qu’il faille recourir a I’irrigation. Avec 47 7000 hectares, réserveés a
cette culture, le Nord-Pas-De-Calais est le plus gros producteur de pommes de terre
avec 1,9 million de tonnes.

Les Monts de Flandres

Le paysage des Monts de Flandres avec ses collines et ses vallonnements contraste
avec la plaine maritime. Apres Bergues sur la route de Dunkerque a Lille, on sort du
plat pays pour aborder un monticule et tout le paysage se transforme. On traverse une
région vallonnée en amples versants de vallées, I’altitude monte de pres de 50 métres
et de partout la ligne de défense liée a la guerre est visible. Le pays du « Houtland »
(ou pays au bois) présente un aspect semi-bocager. Dans un moutonnement de
collines, les fermes éparpillent leurs toits rouges. Le parcellaire ponctué d’alignements
d’arbres, de haies et de bosquets, comporte une proportion élevée de prairies.

Les monts offrent de magnifiques points de vue et sont chargés d’histoire :
implantations de monastéres mais aussi le théatre de guerre. Le mont Cassel est le plus
connu. Le Castellum Menapiorum, capitale des ménapéziens, servit de poste avancé
aux Romains, du point le plus haut, on voit distinctement sept voies romaines qui
accrochent Cassel au sol, a la craie artésienne. Aujourd’hui a I’écart des grands axes de
circulation, Cassel peut retrouver une vocation dans le tourisme culturel. Dans le jardin

17 Philippe Thomas, Communication & I’école d’ Architecture de Lille, mars 2001.
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qui domine la ville, un moulin et un monument évoquent les batailles de 1071, de
1328, de 1677, tandis qu’une statue de Foch rappelle son séjour au début de la guerre
de 1914.

Les Houblonniéres des Monts de Flandres

Dans ce paysage, les houblonniéres possédent un poids symbolique d’autant plus fort
gu’elles sont a Iorigine de la boisson régionale: la biere. La présence de
houblonnieres, verdoyantes en été, brunes a I’automne, toujours hérissées de hautes
perches ou le houblon s’accroche, caractérise ce paysage humanisé. Le houblon est
une plante aromatique cultivée pour ses fleurs femelles, ou cénes qui servent a la
fabrication de la biere. Le houblon est trés exigeant ; il pousse sur les coteaux abrités
et ensoleillés, dans ces sols profonds et perméables des Monts de Flandres. La
plantation d’une houblonniere commence a I’automne, et ce n’est qu’apres la seconde
année que I’on commence a soutenir les tiges, qui atteindront bientét 10 metres de
hauteur. La récolte a lieu en ao0t-septembre, lorsque les cones virent du vert au jaune.
Une fois cueillis, ils sont mis a secher sur des claies, afin d’étre délestés d’une partie
de leur humidité. Les houblonniéres ont cherché a s’étendre ces derniéres années, elles
se sont mieux protégées des vents en implantant des haies brise-vent et des plantations
d’alignement. L’ensemble qui posséde un charme paysager authentique mériterait
d’étre mieux connu et de voir apparaitre des lieux de dégustation comme cela existe
dans les régions viticoles. Les houblonnieres ont été retenues comme « paysage de
label*®® » par le Ministére de I’Environnement en 1992. Cette reconnaissance devait
permettre aux producteurs de développer une houblonniére expérimentale et
d’implanter de nouvelles houblonnieres dans les monts de Flandres. Cette expérience
devrait se doubler d’une lutte intégrée contre les parasites (sans emploi de produits
phytosanitaires).

Le bocage de I’Avesnois

Le territoire de Sambre-Avesnois qui correspond a I’arrondissement d’Avesnes,
regroupe une population d’environ 240.000 habitants. Marqué par la frontiére entre la
Sambre et la Wallonie qui n’est pas une frontiére naturelle, ce pays est le résultat des
négociations attachées aux conflits qui ont opposé la France aux grandes puissances du
nord et du centre de I’Europe pendant des siecles, dont témoigne I’architecture
militaire des places fortes comme celle de Maubeuge. Ce qui a également marqué ce
paysage, c’est le formidable développement des grandes unités de production
sidérurgiques au début du XXe siécle sous I’impulsion des grands industriels belges.
L’Avesnois bocager se présente comme un plateau profondément entaillé par les
vallées de I’Helpe majeure et de la Rivierette. L’eau est omniprésente, jaillissant des
marnes imperméables et des calcaires du sous-sol. De ce fait, I’ Avesnois s’est consacre
a la production herbagere dans les prairies permanentes encloses de haies. Les
premiers bocages sont apparus a partir du Xllle siécle, autour de Maroilles, la ou les
terres sont les plus humides. Aujourd’hui encore le fromage de Maroilles, fait la
célébrité de ce secteur.

180 voir Label : cent paysage de Reconquéte, Ministére de L’Environnement, Paris, février 1993, Document
accompagnant, I’opération de label des paysages engagés par I’Environnement en 1992/1993.
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Lille : une ville en expansion

La conurbation Lille-Roubaix-Tourcoing n’est pas une agglomération avec un noyau
unique comme Paris ou Marseille, mais elle forme, comme dans la Rhur ou dans le
Randstad Holland, une aire urbaine possédant plusieurs centres. Elle constitue la seule
véritable grande conurbation francgaise de ce type. Cette communauté urbaine s’étend
sur un véritable territoire qui rassemble 89 communes.

Un site favorable au commerce

A I’origine, Lille, comme son nom I’indique est formée par une ile et a toujours eu par
rapport aux autres cités, une lisibilité territoriale forte. Elle s’identifie comme on I’a
souvent répété a son patronyme’®. L’élément fondateur de la ville est la motte féodale
des comtes de Flandres'®, située autrefois & I’emplacement de la cathédrale de la
Treille'™ et lisible encore aujourd’hui avec les traces des fossés qui marquent I’ovale
allongé du premier anneau urbain. Lille est construite sur le sable et les alluvions
d’une Deule divagante, perdue au nord dans les marais dans une zone plus basse. Le
bras principal de la riviere formait une sorte de méandre et un point de manutention
obligé entre haute et basse Deule et par Ia, a déterminé un lieu d’activité portuaire.
Grace au cours aval de la Deule, puis de la Lys, les barques pouvaient naviguer dans
les régions opulentes de I’Artois et vers les villes des Pays-Bas. Avec ce réseau
hydrographique favorable, la ville occupait une position d’autant plus avantageuse que
les riches campagnes a proximité immediate lui ont donné un statut et un débouché
pour les produits agricoles, ce qui a permis tres vite d’attirer d’autres circuits
d’échanges. Le cours d’eau aux endroits de forte accélération, étant propice a
I’installation de moulins, a favorisé I’éclosion d’activités telles que I’artisanat du cuir
ou la draperie.

Le Moyen Age : un temps fondateur et vivant.

Lille a d’abord été vraisemblablement un comptoir commercant ou s’exportaient par
voie d’eau les produits des surplus cérealiers et les premiers draps. Les maisons de la
ville (autrefois de bois et de torchis) implantées sur des rues courbes et sinueuses ont
fixé I’ordonnancement inscrit dans la logique des cours d’eau et elles ont conservé
aujourd’hui une ambiance moyenageuse. A Lille on retrouve I’ambiance urbaine
racontée par V.Hugo dans sa quéte du Moyen-Age. Bien mieux qu’ailleurs, ce paysage
nous met en relation avec ce temps éloigné et fondateur pour notre culture.

181 Jean Dethier, (sous la direction), Le Grand Lille, Ed. Fonds Mercator, Anvers, nov. 2000, Voir article Denis
Clauzel, p. 33.

182 Op. cit., p. 33, qui précise qu’en 1056 apparait pour la premiére fois écrit le nom de la ville dans une charte
concédée par le comte de Flandre Baudouin V a la collégiale Saint-Pierre de Lille.

18 M. Christian Wojciechowski, Communication & 1’école d’Architecture de Lille, le 20 mars 2000, sur la
cathédrale de la Treille qui explique : « Il manquait au X1Xe siecle une cathédrale a Lille et on décida de la
construire. Un grand concours fut lancé en 1848 et on retint comme « parti » celui qui faisait la synthése des
cathédrales de France. La cathédrale de la Treille devait ainsi étre la plus belle selon Viollet-le-Duc de tous les
monuments francais, mais aprés les ravages de la guerre de 1914 et faute de crédits, elle ne fut jamais terminée.
Trés récemment dans les années 1990, sa facade qui a donné lieu a un concours architectural a enfin été achevée
(apres 165 ans) avec des plaques de marbre de 3cm d’épaisseur agrafées et reliées entre elles par des cables
métalliques suspendus a I’écriture résolument contemporaine ».
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Cette atmosphere se retrouve dans le cceur du vieux Lille autour de Notre-Dame de la
Treille et autour du forum, le marché de la Grand’Place. Les beaux restes
d’architecture témoins de ce passé s’expriment encore par I’Hospice Comtesse™®.
Ainsi nomme parce qu’il fut bati, sous le nom d’hdpital Notre-Dame, par la comtesse
Jeanne de Constantinople. Il n’est pas indifféerent de noter comme I’a rappelé J.
Michelet que «dans le Nord, la femme vaut un homme et souvent mieux »®. Aux
mains des négociants et des échevins, Lille d’abord flamande est une ville libre,
bourgeoise et autonome restée éloignée des pouvoirs centraux. Elle offre I’image d’un
tableau de Breughel, grouillante d’hommes, pleine de sociabilité et d’activités. Le godt
de la féte y est fort et il s’exprime tout au long de I’année par les festivités organisees a
I’occasion de la Saint Nicolas, du carnaval, des verdures de mai, des feux de la Saint-
Jean ou encore des ducasses.

Tres vite, la ville a eu trois activités : commerciales, artisanales avant de devenir
industrielles. Le moteur essentiel de son expansion urbaine est la route formée par
I’axe routier Nord-sud, élément déterminant de la circulation allant du port de Bruges
aux foires de Champagne. Cet axe imprime a la ville sa forme allongée du Moyen
Age. Lille s’est installée a un endroit ou les conditions physiques changent le long de
cet axe et ménagent un site de défense.

Une ville sous influence flamande et espagnole.

Au XVle siécle, Lille est une ville de 35 a 40 000 habitants. L’enceinte trop petite est
élargie deux fois. La ville s’étend vers I’Ouest entre 1603-1605 jusqu’a I’actuel
boulevard de la Liberté puis vers I’Est entre 1618-1623 jusqu’aux portes de Gand et de
Roubaix. De la porte de Paris, au sud, la partie ancienne s’allongeait sur 1800 m
jusgu’a I’actuel pont Neuf. Le nom de la porte est donné a la Révolution. Au centre, la
Grand-Place, avec le plus beau spécimen d’art baroque flamand, la vieille Bourse
construite juste avant le rattachement a la France en 1663 : baroque dont on retrouve
d’autres exemples avec les facades des rues avoisinantes tel le rang du Beauregard. La
Vieille Bourse est de I’avis de Francois Loyer I’édifice majeur de I’ancien Lille
« agglomérat de vingt-quatre maisons, ordonnancées en carré régulier autour d’une
belle cour a arcades : I’édifice monumental s’integre a I’échelle de hauteur de toute la
ville- sans chercher a s’en distinguer par la proportion ou le contraste de la
dimension, de I’ornement et des matieres mises en ceuvres (I’église, I’hotel ou le palais
sont, avant tout, des hors d’échelles dans I’urbanisation traditionnelle ».

A Lille, se rencontrent la civilisation agraire de la mer du Nord et celle de I’Europe
moyenne, tandis que la rue résonne a la fois le francais et flamand qui s’exprime autant
dans la langue parlée que par I’architecture.

Lille rattachée & la France est une forteresse militaire du royaume.
La citadelle symbolise I’annexion a la France établie a I’occasion du traité d’Aix-la
Chapelle, le 2 mai 1668, I’édifice fut pour partie construit par Vauban. A cette époque,

184 sis dans la rue de la Monnaie autrefois rue Saint-Pierre.
185 Jules Michelet, Tableau de la France, Ed. complexe, 1995, p. 118.
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une ére nouvelle s’ouvre pour la ville. A coté de la citadelle un vaste quartier s’édifie
comme I’explique Dominique Mons: «le plan est simple, un axe majeur, la rue
Royale, flanqué de deux rues paralléles, la rue Saint-André et la rue Sainte-Catherine,
cing rues perpendiculaires et paralléles entre elles depuis la porte Saint-André
jusqu’au niveau de I’ancienne enceinte traversent la nouvelle ville »*®. Entre la
citadelle et I’ancienne ville, un nouveau quartier édifié dans les marais, avec des rues a
angles droit, des grands hotels classiques et des batiments militaires a permis une
expansion exceptionnelle. Le ralliement au pouvoir royal s’est réalisé sans inféodation
de la part des lillois. Louis XIV a pris garde de ne pas casser le paysage de la ville,
ainsi Lille ne présente-t-elle pas de place royale ; ni comme a Paris, de mise en
perspective. Pour le voyageur a la fin du XVlle siecle, le spectacle de la cité est celle
d’une ville corsetée et jouxtée a une citadelle en étoile, témoignage de la puissance et
de la grandeur de la France. Lille, dont I’essentiel de la structure de I’habitat urbain
dans I’enceinte du Vieux-Lille, fondée sur le principe du carroyage, remonte au
XVIllle siecle. Elle présente a travers une architecture ordonnancée (a la fois savante et
modeste) les mémes lignes réguliéres, soulignées par I’alternance des briques roses et
des pilastres de craie blanche ; animées parfois de sculptures : fruits, anges joufflus,
masques étonnants... Comme I’explique Francois Loyer : « les grappes de fruits et les
pilastres de la riche sculpture d’ornement du XVIlle siecle étaient sceurs des décors de
lambris a la mode sous Louis XIII et de leur transposition populaire sera ici a Lille
facilité au XIXe siecle par les techniques de reproduction en fonte et stuc qui sont
alors en plein essor. »

Les premiers pas de I’industrie apparaissent dans les années 1830.

Lille devient une ville industrielle, depuis toujours I’industrie textile domine, avec en
téte la filterie de lin. Beaucoup travaillent a domicile en famille ou avec quelques
ouvriers selon des procédes anciens et sdrs qui ont fait la réputation textile de Lille. En
1830, on compte pres de 5.000 filtiers (hommes et femmes confondus). Par tradition le
filtier épouse une dentelliere, a la fin du XVIlle siécle, 12.000 ouvrieres participent a
ce bel ouvrage. Aprés 1830, la filature du lin va prendre le relais de la dentelle qui
périclite et devenir une des activités maitresse de la ville. Le lin céde ensuite la place
au coton et les premiéres usines qui confectionnent les célébres draps lillois
s’implantent dans les communes de banlieue ; Fives, Wazennes, Moulins-Lille qui se
développent.

Une cité industrielle en développement.

En 1858, Lille compte 80.000 habitants qui dans I’étroite enceinte ou I’industrie s’est
développée au détriment de I’habitat, a engendré un véritable surpeuplement. L’idée
d’un agrandissement de Lille par I’annexion de communes proches s’esquisse Un
projet est engagé qui se veut a la fois un plan d’extension, une mise en ordre des
faubourgs et une régulation de la ville ancienne. De nouveaux équipements ; écoles,
hopitaux, halles et marchés sont édifiés. Ce plan va multiplier par quatre la surface de
la ville. Les nouveaux quartiers sont juxtaposés au noyau ancien qui conserve son
caractere de centralité marchande initiale. Les équipements publics s’implantent autour

18 Dominique Mons, Etude pour I’agence d’Urbanisme de Lille, Lille 2000, p. 34.
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d’une grande place avec la Préfecture et le Musée qui se font face. Les patrons de
I’industrie s’installent sur les boulevards dans des maisons de maitres.

Lille, ville de la proximité, au tissu serré présente déja une unité exceptionnelle qui,
avec sa texture de murs en briques et le traitement de son sol en paves, formera au
XIXe siecle une expression encore plus achevée. Cette ville de I’échange soigne son
architecture et elle présente comme I’explique Philippe Louguet la belle facade autant
dans ses places que dans la modénature de ses batiments. Le sol pavé constituait avec
les facades de brique une magnifique unité urbaine.

L’événement qui va nuancer I’exceptionnelle lisibilité de la ville est, bien entendu,
I’irruption du chemin de fer. Comme I’explique Catherine Martos'®’ : « une croissance
urbaine sans précédent caractérise la seconde moitié du XIXe siécle, liée au
développement industriel et a I’immigration belge. La conurbation Lille, Roubaix,
Tourcoing s’urbanise le long d’un grand boulevard qui relie les cités entre elles et a la
Belgique par les lignes de chemin de fer. Partout des usines s’édifient, rapidement
entourées par les alignements de maisons ouvrieres notamment a Roubaix et
Tourcoing qui se développent dans toutes les directions a la fois. Les deux villes se
rejoignent finalement autour du canal de Roubaix creusé de 1827 a 1893 pour
alimenter en eau et en charbon les industries lainieres ». En quelques décennies
apparaissent sur un territoire resté rural les communes de La Madeleine, de Lambersart
ou de Loos. Les villes réunies acquiérent un statut de métropole.

La métropole se dessine a partir de 1950.

Le démantelement des remparts en 1919 et le plan d‘embellissement en 1921 ont
permis une fois encore I’agrandissement du tissu urbain sous I’égide du Maire
socialiste Roger Salengro et de I’architecte Emile Dubuisson. Les constructions vont
suivre les infrastructures et se développer sur un modele d’urbanisme fonctionnel. Le
vocabulaire urbain perd de sa signification, I’axe remplace la ruelle, le parcellaire est
totalement remodelé, le bati monte en hauteur pour devenir rentable et établi sur une

trame large, il devient hors de portée du propriétaire individuel. (D. Mons)*®®.

En 1955, Augustin Laurent, ancien resistant, est élu maire socialiste de la ville. En
1960, on construit le périphérique a I’emplacement de I’ancienne enceinte et peu apres,
la derniere ferme lilloise est détruite, faubourg des Postes. En 1966, nait la
Communauté Urbaine de Lille qui regroupe 67 communes. Cette méme année est
édifiée a I’est la ville nouvelle de Villeneuve-d’Ascg. Deux ans plus tard, I’autoroute
Paris-Lille est ouverte.

En 1971, Pierre Mauroy est élu maire et la ville est découpée en 13 secteurs ou
quartiers. Elle devient le pdle d’une métropole de 1 200 000 habitants. Au début des
années 1980 de nouveaux aménagements voient le jour (VAL, gare TGV, Lille-
Europe....). A partir des années 1980, Lille souhaite s’affirmer comme une plaque
tournante du Nord de I’Europe. Elle développe en ce sens ses atouts: important

187 e grand Lille, op.cit, article de Catherine Martos, p. 131.
188 op. cit., p. 22.
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carrefour autoroutier, TGV, Aéroport de Lille-Lesquin; troisiéme port fluvial de
France, tunnel sous la Manche, centre Eurallile...

Lille, une ville de contrastes

Aujourd’hui, a la descente du train arrivé, a Lille-Flandres, la gare traversée, on
pénetre et on respire véritablement la ville car tout le monde se presse dans I’agitation
urbaine. La place est cernée de cafés, de restaurants, d’immeubles & la facade
flamande, de brasseries (ou se godtent les bieres blanches, blondes ou brunes et ou se
dégustent les moules et les frites notamment dans la célebre brasserie des Trois
Brasseurs). La place dominée par la gare s’ouvre sur un vaste boulevard, (une avenue
de I’Opéra a Paris en raccourci) la rue Faidherbe, aux immeubles haussmaniens du
X1Xe siécle, parfaitement alignés. Cette immersion soudaine dans la ville donne au
voyageur un sentiment de vitalité urbaine. A deux pas, au bout de la rue se situe la
Grand’place, le vrai cceur de la ville. A Lille, plus qu’ailleurs, le voyage dans le temps
est permis en cheminant depuis les rues tortueuses moyenageuses suivant le parcours
de I’eau pour aborder ensuite les tracés plus classiques de la cité et poursuivre par la
ville industrielle des faubourgs jusqu'au « manifeste pour une architecture du XXle
siecle » apparu, il y a déja un peu plus d’une décennie.

De I'autre c6té de la gare Lille-Flandre, se trouve la vitrine de Lille moderne :
Euralille. Ce nouveau quartier se situe en ceinture, entre le Boulevard Pasteur
(périphérique) et la partie Est de Lille. Il s’étend sur 70 hectares autour des deux gares
TGV ; Lille Flandre et Lille Europe. 120 ha de terrains militaires laissés en friche a
proximité immédiate du centre ville, ont fourni I’occasion de faire pénétrer le TGV en
plein cceur de la ville, en lui donnant un nouveau statut de carrefour, connectant
Londres, Paris et Bruxelles.

Le projet urbain d’Euralille, dont le plan directeur a été élaboré par Rem Koolhaas en
1989 s’organise autour d’un programme :

- d’infrastructures de transport (réseau ferroviaire et grandes voies)

- de centres commerciaux urbains (Galerie marchande avec hypermarché a proximité
immédiate de la gare)

- d’un parc urbain André Matisse qui était autrefois un entre-deux.

- d’un ensemble de tours liées a I’activité tertiaire pour lesquelles on a fait appel a des
noms de I’architecture francaise ainsi pour la tour du Crédit Lyonnais, « la chaussure
de ski », & Christian de Portzamparc et pour la tour Lille Europe a Claude Vasconi.

Si Euralille est une opération encore trés récente, elle est devenue aujourd’hui pour les
apprentis architectes I’expression « d’une profession de foi » qui sert de modele a
suivre. Pourtant, avec dix ans d’existence, le quartier présente quelques difficultés a
vivre. Tenter de les comprendre, devrait permettre de mieux analyser les motivations
qui ont guide les élus, les maitres d’ouvrage, les maitres d’ceuvre, mais aussi d’évaluer
ce que I’investissement des travaux urbains a apporté au développement local.

Le bilan critique est sans doute encore prématuré, mais on peut se rendre compte des
qualités comme des défauts urbanistiques qui se sont déja exprimés sur le plan local et
national.
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Les études urbaines comme le chantier furent réalisés trés rapidement et le premier
coup de pioche fut donné en juin 1991, inaugurant la premiére tranche de travaux de
1994-1995. Des batiments ont surgi de terre et ils ont été pendant plus d’une décennie
une référence d’autant plus incontestée que certains d’entre eux constituent
indéniablement des objets architecturaux de qualité, présentant des angles fulgurants,
des séquences surprenantes ou des perspectives veéritablement inhabituelles. La botte
de Portzamparc forme aujourd’hui un embleme qui annonce, venant du train, la Lille
moderne. Personne ne peut contester que la cité qu’on disait autrefois pauvre, ventée et
pluvieuse ... est devenue une ville dont Jacques Duquesne décrit le charme avec ce
ciel si particulier dont « les teintes tendres et changeantes, les gris aux reflets de
perles, la violence des noirs, les bleus nuancés, les fantaisies des gros nuages laiteux
qui se déchirent, jouent a faire des pyramides et nous epargnent de la lassitude

pesante d’un ciel toujours bleu et vide » *®.

Le nouveau quartier a contribué fortement a transformer I’image et le statut de la ville
et lui a permis de devenir un carrefour européen attirant irrésistiblement les
consommateurs, les sociétés et les touristes. L’espace libéré et reconstruit a donné
I’opportunité de reconstituer un symbole identitaire et un nouveau rayonnement
international, hissant la ville au niveau des grandes métropoles européennes. On le
voit, I’investissement urbain apporte une énergie formidable a I’activité dans de
multiples domaines.

Le principal reproche, comme le dit Antoine Loubiére!®, adressé au maitre d’ceuvre,
Rem Koolhaas, est d’avoir concu une opération « coup de poing ***» (formule par
ailleurs revendiquée par le maitre d’ouvrage). Le projet est en rupture avec son
environnement, en séparation avec le reste de la composition de la ville. Le quartier
nouveau est effectivement d’une indifférence totale pour le lieu, pour le fleuve, pour
I’histoire riche qui traverse la ville et ne se soucie finalement que d’une modernité
axée en totalité sur les flux du transport. La, ou autrefois les places donnaient a voir la
ville par une présentation de belles facades, ce sont aujourd’hui les objets verticaux qui
structurent le parcours a grande échelle. L’usage urbain céde la place au spectaculaire.

L’espace public est relégué a un systeme de parcs virtuels et n’est finalement
identifiable et utilisable par le citadin que par un parc bien peu traversé, mais qui
permet de retrouver un sol. Philippe Louguet explique que les deux gares expriment :
« la dualité entre d’un cOté le tissu continu de la ville, ou toutes les fonctions
s’entrelacent, et de I’autre, le pble urbain dressé dans la verticalité. (...) Eurallile est
I’expression d’un transit, a Euralille, tous sont en transit, il s’agit, encore
actuellement d’un étirement du centre, sans épaisseur de tissu. A Euralille, le projet de
Koolhaas a été de rendre lisible le nceud des infrastructures plutdt que de le dénouer

et pour cela il utilise la métaphore du flux »'%.

189 \/oir article de Jacques Duguesne, in Le Grand Lille, ouvrage collectif dans la collection « I’esprit des villes »
dirigé par Jean Dethier, Ed. Fonds Mercator, Anvers, nov. 2000.

19 ¢ité par Antoine Loubiére, Euralille s’enracine, revue Urbanisme, n° 320, oct. 2001, p. 19.

191 Jean-Paul Baieto, interview, n° 5, hors-série, Urbanisme, déc., 1994 .

192 philippe Louguet, « Eurallille 1 : la vacance de I’urbanisme ? », revue Urbanisme, n° 320, oct. 2001, p. 23.
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Le quartier moderne ne se situe ainsi qu’au nceud d’interconnexion des transports
collectifs internationaux, régionaux et locaux : y convergent les TGV, les TER, le
VAL et le tramway. Mais le nceud ou le pble ne structure rien d’autre que lui-méme. Et
par 13, le nouveau quartier amplifie les barriéres déja multiples (voies de circulation,
voies ferrées, espaces transitoires en rupture).

Euralille ne possede pas vraiment de limites, il est en situation exponentielle, capable,
a tous moments, de venir engloutir les franges urbaines qui le jouxtent. Il ne parvient
pas non plus a relier le quartier Lille-Flandres a celui de Saint-Maurice. Bien au
contraire, cette bande nouvellement conquise constitue une coupure fortement
ressentie par I’'usager. Si I’extension urbaine lilloise de 1858 met en place de nouveaux
espaces tels que les boulevards, les places ou les parcs, elle compose une structure
commune aux deux entités laissant ensuite les constructions s’insérer. A 1’opposé a
Euralille seule la forme des batiments organise I’espace urbain, les parcs, les rues ne
sont que la résultante des dynamiques genéréees par les édifices et les flux internes.
Ainsi le parc Matisse (austére pour I’anglais Robin Thompson'®) est essentiellement
un lieu de passage, la place Frangois Mitterrand, une esplanade déserte sous un pont ou
circulent les voyageurs, le viaduc Le Corbusier une voie automobile. Tout donne a
penser que la perspective européenne a prédominé aux dépens des problemes
d’insertion dans le site avec le traitement de la ville et de son faubourg.

Comment s’étonner, des lors, que I’ensemble souffre d’un manque de lisibilité et ne
présente pas de fil conducteur ou d’unité. En effet on a developpé la un urbanisme
d’objets ou seul le batiment est pris en compte, comme si I’architecture seule avait la
capacité de générer la dynamique urbaine. L’ impression qui se dégage est que les
batiments ont été implantés sur le sol comme par I’effet d’un jeu de dés. Hautes tours
et larges infrastructures de circulation font que « I’lnomme ne figure qu’a une place de
patte de mouche »™*,

Sans doute faut-il laisser encore I’ceuvre du temps agir, mais il semble bien que le
paysage urbain oppose deux types d’urbanisme : «les maisons de bois des anciens

faubourgs et les tours ultra modernes qui semblent les ignorer superbement »'%,

A quoi peut-on attribuer ces défauts révélés généralement par les usagers? Pour les
comprendre, il faut revenir aux termes de la commande et aux réponses apportées par
I’ensemble des auteurs qui ont contribué au projet. La création d’Euralille tient a la
volonté des hommes politiques de s’inscrire dans la modernité, de faire entrer cette
ville sinistrée par la disparition de I’industrie et maintenue au XIX°® siécle dans le XXI°
siécle. La rapidité de I’opération réalisée dans« I’accélération'*® » (revendiquée, cette
fois, par les concepteurs) n’a pas favorisé le temps d’une réflexion sur le cadre de vie

193 voir article de Robin Thompson, in Le Grand Lille, ouvrage collectif, dans la collection I’esprit des villes,
dirigé par Jean Dethier, Ed. Fonds Mercator, Anvers, nov. 2000. p. 20.

194 Expression couramment utilisée par les étudiants en architecture.

195 poser, Exposer, Catalogue d’exposition d’Euralille, Lille, 1999, article de Daniel Treiber, : « Euralille, une
urbanité paradoxale. »

1% Selon Rem Koolhaas.
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et sur la culture urbaine des hauts responsables politiques. Les explications relatives au
projet, données au cours d’interviews font apparaitre que le maitre d’ouvrage s’est
focalisé sur I’idée d’une image guerriére et conquérante de la ville : « Euralille est un
projet pour construire une image forte, une image capable de positionner Lille dans
la guerre des villes »'’. Cette position a amené le maitre d’ouvrage & choisir une
équipe qui intervient en « commando » (interview a Urbanisme de decembre 1994 de
Jean-Paul Baietto). Par 13, la cité devient le théatre de la guerre, le champ de bataille
de sa tactique de combat pour gagner I’assaut des villes. Le maitre d’ouvrage devient
en quelque sorte le stratége des opérations. La mise en action des flux circulatoires
matérialise I’activité des bataillons représentés par les futurs habitants. C’est la raison
pour laquelle le maitre d’ceuvre Koolhaas travaille a la «fabrication d’une
communauté virtuelle »'*, qui forme «une population théorique de soixante-dix
millions d’habitants »***. Au contraire de la modernité pronée par Le Corbusier,
Koolhaas ne cherche pas a satisfaire les aspirations de I’hnomme dans son aspect
d’universalité mais celles des masses «virtuelles» dont on peut légitimement
s’interroger sur le fait qu’il s’agissent bien d’humains car Koolhaas affirme plus loin
« pour que Iurbanité fonctionne, que les flux alimente ses trajectoires (...) il faut
qu’elle soit laide parce que c’est une opération délibérée pour changer I’essence
d’une ville »®®. Ainsi I'image virtuelle de la guerre a fait disparaitre de la cité,
I’urbanité vouée a I’expression de la beauté, au soin de soi-méme et des autres. A sa
place se profile le combat, qui en détruit jusqu’a la mémoire et remplace le soin
apporté au vivant par I'artificiel « I’artificiel dit Koolhaas est I’essence méme de
I’architecture »**. L’humanisme a disparu et avec lui, il emporte le domaine
architectural défini en d’autres temps par Vitruve: la beauté, la commodite,
I’équilibre, qui devaient enfermer la force brutale de la nature pour pacifier de la ville.

Aprés le temps de I’innovation, ou tout le monde s’est d’autant plus ébahi devant la
nouveauté du quartier que celle-ci a été annoncée et promue par une campagne
médiatique bien orchestrée, vient naturellement le temps des questionnements. Si nous
ne souhaitons pas détailler les problémes techniques d’Eurallile (dont les terrains
formaient auparavant une zone éponge absorbant le surplus des eaux et dont
I’étanchéité de la dalle liée a la construction du nouveau quartier a entrainé des
inondations répétées dans le quartier de Fives situé en contrebas) il nous semble en
revanche utile de s’interroger sur une rupture volontairement délibérée. N’a-t-elle pas
induit au final un espace in-sécuritaire d’autant plus réel qu’il est porté par des idées
qui déterminent I’essence de la ville? L’idéologie véhiculée autour de la ville est, on
le voit tres inquiétante et il est peut-étre temps de I’évoquer au lieu de laisser les
maitres d’ouvrage comme les maitres d’ceuvres surenchérir comme si le théatre de la
guerre formait I’expression la plus nouvelle de I’innovation urbaine.

197 cité par Antoine Loubiére, « Euralille s’enracine », revue Urbanisme, n° 320, oct. 2001, p. 22.
1% Rem Koolhaas, Op.cit., Non-Lieu sur un non lieu, p. 187.
1% Rem Koolhaas, Op.cit., Non-Lieu sur un non lieu, p. 188.
20 Rem Koolhaas, Op.cit., Non-Lieu sur un non lieu, p. 188.
01 Rem Koolhaas, Op.cit., Non-Lieu sur un non lieu, p. 187.
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Une ville est un espace qui regroupe I’énergie de tous, elle réclame une culture et un
débat permanent pour pérenniser la civilisation. L’état et la république avec le
politique doivent-ils donner sans vision a long terme un pouvoir & un architecte qui
nuit a I’ensemble des citoyens ? Si on ne peut se passer du savoir faire et du talent des
hommes de I’art, se contenter de faire appel a une personnalité aussi réputée soit-elle
pour une opération d’envergure sur I’espace public est réducteur. L’homme de I’art est
pour une part un artiste. Lui donner sa juste place réclame de le situer dans un
ensemble de responsabilites ou, le politique, le maitre d’ouvrage, le technicien
développent une intelligence coordonnée du projet, seule garante du résultat. A cet
égard, I’opération réalisée a la Grande Arche de la Défense a été exemplaire et a
conduit a une réussite architecturale. Elle a pourtant fait appel a un professeur Otto
Sprekelsen, peu connu, ayant peu construit, mais qui a recu I’appui du politique parce
gu’il avait gagné un concours. Si I’on souhaite éviter I’éclatement urbain et redonner a
la ville son statut démocratique de régulation sociale, il convient que le politique ne
s’en remette pas au label du star system et qu’il ré-investisse le domaine du cadre de
vie, en participant, animant et en régulant un authentique débat contradictoire.

Actuellement avec Euralille 11, Jean-Louis Subileau, le nouveau directeur d’Euralille
s’attache a relier les entités urbaines. Un traitement plus approfondi des espaces a été
derniérement engagé. Le quartier St-Maurice est aujourd’hui traité a [’aide
d’opérations réalisées dans des gabarits plus proches des maisons de ville et qui
surtout cherchent a retrouver le niveau du sol. Les opérations de logements et de
bureaux qui sortent de terre devraient permettre d’établir une couture et surtout
d'atténuer la rupture. Il faudra neanmoins encore attendre une dizaine d’années pour
dresser un bilan de I’action du nouveau maitre d’ouvrage qui a cherché a s’entourer
d’une réflexion plus urbaine.

Le Bassin Minier : I’ancien pays des gueules noires, un environnement a
reconquérir.

Le pays noir, pays industriel s’étend en surimpression sur le paysage rural construit par
les siécles de travail. Les restes du charbon vomi par la mine ont formé les terrils, ces
volcans miniatures au cone régulier, ravinés par les eaux de pluie. Souvent une voie
ferrée en réduction marque la plus grande pente. A leurs pieds, les batiments de I’usine
et, a distance, les cités ouvrieres. Telles se présentent ces mines du Nord qui
appartiennent a un passé révolu. La houille témoin de la puissance du Nord n’est en
effet plus extraite de la mine. Le minerai exploité pendant un siécle et demi a
développé la deuxieme industrie de France. Le bassin minier dessine un immense arc
allant d’Auchel a Valenciennes. Aujourd’hui le Nord n’a plus de mineurs, mais le
paysage des lieux d’extraction avec les fosses, les terrils et quelques rares et élégants
chevalements est a réhabiliter.
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Comment conserver la mémoire dont témoigne ce paysage relique ? Cette mémoire qui
doit témoigner d’une dure lutte passée pour étre réintégrée dans une nature
recomposee, destinée aux loisirs: telles sont les questions que se posent les
responsables pour I’aménagement régional.

Loos en Gohelle

Loos-en-Gohelle est une cité miniere qui présente les deux plus hauts terrils de
I’Europe et sans doute du monde. Ces terrils de 180 metres chacun sont nés de
I’exploitation du charbon et se sont formés par le stockage des déchets sortis de terre.
Telles deux montagnes noires, ils sont devenus aujourd’hui le repére et le symbole de
la région toute entiere.

Venant de Paris, a la fenétre du train, lorsque I’on voit apparaitre les masses sombres
des terrils, on sait qu’on est entré dans le Nord. Loos-en-Gohelle est un site particulier
entre ces deux montagnes, on est saisi par I’échelle de ce monde a part. La rocade qui
permet aussi de les découvrir est, comme le dit le maire, une chance. Tout a coté et
séparés par la route, marquant la trame réguliere de la cité, les corons se sont édifiés au
XIXe siecle. Parallelement a I’exploitation du charbon, les alignements de petites
maisons toutes semblables, ont logé les ouvriers, installés au milieu des fumées et des
poussiéres. Chagque maison possede son jardin potager, utile pour occuper le mineur et
I’empécher d’aller discuter politique au cabaret. Le mineur est néanmoins fier de son
jardin, souvent méme, il loue a la compagnie un lopin supplémentaire, éleve poules et
lapins, ou encore un cochon. Ainsi survivent les traditions rurales entretenues par les
nombreuses festivités et les fanfares locales. Dans chaque potager ouvrier, un tonneau
recueille les eaux de pluie, jugées meilleures pour la buée. La femme du mineur doit
tenir propre sa maison mais aussi les abords extérieurs, il lui revient de nettoyer le
caniveau du coron tous les matins des son lever. Tracé au cordeau avec le méme type
de maison, le coron donne I’impression comme on I’a dit souvent d’étre une « caserne
émiettée ». A I’origine, la ville, comme d’ailleurs la plupart des cités minieres du Pas-
de-Calais comportait peu d’équipements, tout au plus, une épicerie et un maréchal
ferrant. Loos-en-Gohélle présente trois parties : La zone d’exploitation, les habitations
des ouvriers et des cadres et les champs alentours.

La premiere zone regroupe des batiments dont I’un d’entre eux est surmonté par un
chevalet, sorte de tour a ossature métallique, servant autrefois d’ascenseur pour les
mineurs. Une immense roue fixée au sommet du chevalet jouait le r6le de poulie qui
permettait la descente de la cage dans le puits de la mine. Une tour blanche construite
a la fin des années 50, entierement opaque, contient I’ascenseur, et I’intégralité de la
machinerie est devenue, avec I’avancée technologique, invisible au regard extérieur.

Ces quatre éléments témoignent de la puissance et de la violence du labeur exigé ici.
L’architecture haute, monumentale, des tours qui s’élévent dans le ciel marque a la
fois le caractere carcéral, par I’aspect mirador avec la surveillance exercée sur les
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mineurs mais aussi la puissance et la richesse de I’entreprise. Tandis que les terrils aux
sols noirs extirpés du cceur de la terre évoquent encore la brutalité du travail. La
descente dans la mine donne encore aujourd’hui le sentiment de ce qu’elle a éteé, un
monde hostile et violent pour les hommes. Descendre travailler dans I’obscurité, a
peine éclairé par de faibles lampes a huile, puis a benzol, parcourir longtemps, parfois
plus d’une heure durant, les galeries au sol gras, au plafond bas avec une humidité
chaude (a partir de 200 metres de profondeur, la chaleur oblige les hommes a travailler
presque nus) était une expérience difficile, pénible, sGrement traumatisante. Le mineur
rampe, glisse, travaille a genoux, sur le dos dans des conditions qui rapidement vont
dégrader sa santé et que Zola a évoqué dans Germinal avec la silicose, I’asthme, les
rhumatismes... Autant de maladies professionnelles que I’on continue a ne pas
reconnaitre en disant par exemple pour les vieux qu’il y a prescription et que leur
maladie ne peut plus étre imputée au travail d’autrefois. La mine avait besoin d’un
nombre toujours croissant d’hommes, il faut se souvenir que I’effectif s’accroit de
500% entre 1845 et 1913. La population locale ne peut suffire. Méme si parfois on fait
venir des enfants comme Iatteste la lettre du Juge de Paix’®* de Lens datée du 31
décembre 1855 : « On dit que parmi les ouvriers de la fosse au charbon de Bully-
Grenay, se trouvent un assez grand nombre d’enfants de 10 a 13 ans qui descendent et
passent parfois jusqu’a 13 heures consecutives a travailler, ayant les pieds dans I’eau
boueuse ».

Pendant deux ou trois décennies le monde ouvrier du bassin minier s’internationalise.
On fait venir des Bretons, des Espagnols, des Belges, des Italiens, des Polonais
ensuite, des Marocains. Dans un rapport de 1912, il est dit que pour rencontrer un tel
afflux humain, il faut se transporter dans les campagnes surpeuplées de I’Inde ou de la
Chine. Entre 1851 et 1911 le Nord-Pas-de-Calais a vu sa population s’accroitre de
69% alors que dans le méme temps celle du reste de la France augmentait seulement
de 13%. Toutes ces communautés fort diverses vont développer une reelle fraternité
que raconte Zola. On loge chez soi le nouveau venu, on I’épaule dans le travail, car
comme le dit en riant I’ancien mineur devenu aujourd’hui guide au musée de la mine :
«au fond de la mine on étaient tous noirs ». Fraternité, solidarité émanaient d’une
générosité qui montre de quoi peut étre faite la dignité d’un homme.

Mieux payés que les travailleurs de I’industrie textile, les mineurs ont aussi formé une
aristocratie ouvriére d’autant plus respectée que le travail de la mine mettait souvent
en jeu la vie humaine et qu’en exploitant les entrailles de la terre, ils ont contribué a
transformer les conditions de vie en apportant le confort de la chaleur a des catégories
sociales qui en étaient dépourvus depuis toujours. On doit prendre conscience du
sacrifice consenti par les mineurs. Cette abnégation, dont nous ne serions plus
capables, a permis de nous faire accéder a une vie meilleure plus douce, nous faisant
entrer dans un autre monde : celui ou on ne connait plus le froid.

Aujourd’hui pour les quelques mineurs encore vivants, les cités miniéres sont toute
leur richesse, méme si elles ont été pensées comme des espaces de surveillance. En
dédommagement des formidables efforts fournis, les hommes n’ont rien obtenu en

202 Cijté par Louis But, op cit, p. 53.
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échange. Moins bien traité qu’une béte de somme, I’lhomme n’était qu’un forgat. Et
cela explique la raison pour laquelle les terrils forment un patrimoine culturel
important, que les enfants des écoles viennent visiter. Les terrils recomposent un autre
rapport & la nature, permettent de découvrir des collections botaniques qui seules
existent sur les terres chaudes et exotiques. Pour les rendre attractifs, il n’y a peut-étre
pas besoin de gros investissements. Il suffit de les éclairer, de leur donner une lisibilité
et d’organiser des circuits de paysages pour les découvrir et rendre ainsi hommage au
travail des mineurs. Les terrils constituent non seulement des observatoires mais aussi
des lieux de meditation. C’est ce projet qui occupe Jean-Francois Caron, le maire
« vert » de Loos-en-Gohelle.

Les Chemins d’eau.

Toutes ces industries avaient besoin d’exporter le charbon ou les produits textiles.
Pendant toute la premiere moitié du XIXe siécle, la voie d’eau a assuré I’essentiel du
transport. Le nom des riviéres évoque les paysages traversés comme les industries qui
sont souvent venues s’installer dans ces lieux : I’Aa, La liane, Le Wimereux, la Slack,
La Canche, la Lys et la Deule...

Un Pays frontalier ou le développement de I’industrie textile.

La plaine de la Lys est un territoire de frontiére. Une frontiere géographique nationale
qui sépare la France de la Belgique mais aussi une frontiere linguistique. C’est un lieu
charniére a I’articulation du plateau d’Artois et des plaines de I’Europe du Nord. De
faible amplitude, la plaine de la Lys a la forme d’un triangle, la pointe a Halluin, la
base le long de I’Artois. Plaine humide et d’occupation récente, elle est quadrillée de
canaux de drainage. Ici les figures aléatoires ou rigides des arbres, saules et peupliers,
marquent de leurs silhouettes le dessin du territoire. Dans ce lieu, le ciel est primordial.
Si dans les tableaux flamands anciens et modernes, le ciel occupe les deux tiers de
I’espace, cela tient au fait que tout se joue sur la ligne entre le ciel, la terre et les
éléments batis. Les fermes, dispersées, s’alignent le long des routes dont on ne peut
s’écarter dans ce pays humide. Les batiments agricoles sont récents car la Premiére
Guerre mondiale a situé ici son champ de bataille et rares sont les batisses anciennes
qui n’ont pas été détruites. Mais la région est restée I’une des plus riches régions
agricoles de France malgré la petite taille des exploitations. Le blé revient une année
sur deux et les rendements sont parmi les plus élevés de France. L’agriculture devenue
d’une haute technicité sait s’adapter aux marchés.

Dans son livre « Voyages en France » Ardouin-Dumazet donne en 1899 une image de
la riviere: « Au pied des hauteurs, la Lys serpente entre de verdoyantes prairies ; a
distance, le ruban argenté de la riviére est ravissant. De pres, la Lys n’est plus hélas
gu’une riviere bourbeuse rendue pestilentielle a I’automne par le rouissage du lin ». La
Lys est I’une des plus grandes rivieres du Nord avec ses 214 km, elle a une largeur de
30 a 40 meétres et est canalisée a partir d’Aire. Le lin a fait la richesse de la région et du
Nord tout entier, on le cultivait depuis fort longtemps, avant méme I’entrée de César
en Gaule. La prospérité de cette industrie familiale était si grande que Charles-Quint
avait dit: « Je ne crains pas pour les Flandres tant qu’il y aura des champs pour
cultiver le lin, des doigts pour le filer, des bras pour le tisser ».
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Le développement industriel du Nord. Il faut se souvenir que Le Nord a constitué le
premier groupe textile d’Europe. L’industrie lainiére, déja présente a I’épogue romaine
a éteé surtout réputée au Moyen Age. Elle utilisait alors les journaliers d’une agriculture
riche et une matiere premiere venue d’Angleterre. A la fin du XVIlle siécle I’industrie
du coton supplanta celle de la laine située alors principalement autour de Roubaix-
Tourcoing. Ce développement de I’industrie lainiere comme celui du textile restent liés
a I’histoire de I’espionnage industriel qui a permis de récupérer en Angleterre les
pieces de métier a tisser permettant de reconstituer I’invention de Philippe de Girard.
En 1835, Scrive-Labbe est chargé par la Chambre de Commerce de la ville de Lille de
cette mission qui donne le coup d’envoi de la fortune industrielle du Nord. Protégée
par les lois protectionnistes de 1842, I’industrie textile, suivie par la métallurgie
assurera une expansion locale, soutenue par la création du chemin de fer. C’est dans le
cadre du développement industriel que le lin a été cultivé tout au long de la vallée de la
Lys. Le lin, herbe fertile a fleurs bleues, haute de 60 cm a longtemps marqué le
paysage des champs. Vers la fin juillet, la récolte donnait a voir a perte de vue, autour
de la Lys, des bottes- les chapelettes formant autant de cones d’or. L’époque des
semailles se situait entre la mi-mars et la mi-avril. Le travail du lin a fait vivre divers
métiers ; les liniers qui cultivent, les rouisseurs dont la vie se passait dans I’eau et sous
le soleil, les teilleurs qui broient la fibre, les marchands et les fileuses. Tous ces corps
de métiers conduisaient les différentes opérations : il s’agissait d’abord une fois cultivé
d’engranger on plut6t d’entasser a I’air le lin, avant le rouissage, les ouvriers, au bord
de I’eau confectionnaient des bottes réguliéres enserrées étroitement par des torons de
paille. Le rouissage consistait a tremper les bottes dans la riviere. La Lys possede des
propriétés précieuses. Des bactéries mangent les gommes qui lient la fibre de lin a la
paille dés le troisieme jour de trempage, ce qui donne a la plante textile une douceur
particuliere. La température idéale de I’eau se situe entre 18 et 20 °C. Il fallait compter
entre 7 a 10 jours d’immersion. La période du rouissage s’étendait dans la Lys entre le
15 avril et le 15 octobre. Le rouissage fut interdit définitivement en 1943. Déja des
1910, le lin fut place verticalement dans des cuves en ciment, I’opération se réalisait en
3 jours et elle donnait lieu a un lin roui de facon homogene et pure. Des filatures se
sont ainsi multipliées et parmi elles la filature du Colbras creé en 1895 qui poursuivra
son activité jusqu’en 1968. Le lin rappelle aux habitants de la vallée une grande page
de leur histoire industrielle. La transformation sur place du lin en produits
manufacturés a contribué a I’essor d’Halluin des le XI1Xéme siecle. Halluin, située au
nord de I’agglomération Lille, Roubaix, Tourcoing, prospere au cceur de la vallée de la
Lys, sur le dernier des Monts de Flandre. Ville frontaliere marquée par le passage de la
riviere, Halluin est entourée de Bousbecque, Roncq et Neuville-en-Ferrain co6té
francais et par Menin c6té belge sur I’autre rive de la Lys. La présence de I’eau est ici
omniprésente, les nombreux systemes de drainage avec les Watergangs en bordure des
routes et des chemins qui fractionnent les parcelles agricoles, ponctuent le paysage.
Partout I’eau affleure et forme c¢a et 1a des mares ou des étangs. Mais I’eau évoque
aussi I’histoire des différentes époques : d’abord le travail de la terre avec la culture du
lin, dont la ferme du Mont reste I’un des vestiges, puis celui de I’industrie textile.
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Couplée a sa jumelle flamande de Menin, Halluin a longtemps été une ville
industrielle, marquée surtout par I’industrie textile. Ville ouvriére, Halluin a été
pendant un temps le lieu de luttes sociales d’ou le surnom d’Halluin la rouge. C’est
aujourd’hui, la ville aux trois couleurs : le bleu pour I’eau et le ciel, le vert pour la
campagne qui I’entoure, le rouge parce qu’elle a accueilli une population laborieuse.

Constituée de sites urbains tres denses, a I’image du quartier de la Rouge Porte
Pannerie, Halluin a su néanmoins préserver ses paysages ruraux et un patrimoine
foncier et culturel riches, tels la Ferme du Mont, le Moulin ou le parc du Manoir aux
Loups situé au sommet du mont Halluin a 55m d’altitude. Ce parc renferme des
feuillus tres rares tels I’aulne impérial japonais qui peut atteindre 60 m de haut ou le
platane espagnol a la vaste ramure ou encore de magnifiques chénes centenaires.
Théatre des deux guerres, leur souvenir a marqué la campagne a travers les bois
replantés par les allemands, comme a travers les cimetiéres partout presents et enfin a
travers ces « fabriques » témoins de I’infernale machine de guerre mais aussi d’une
modernité vieillie : les blockhaus. C’est aujourd’hui une cité qui peut bénéficier d’un
attrait lié a son paysage et a la proximité immédiate de Lille. Elle peut constituer un
cadre de vie recherché.

Le pays de Marquise.

Marquise est une petite bourgade située entre Calais et Boulogne entre mer et bocage
et tout pres du site des Caps. Marquise est connue mondialement pour sa pierre, déeja
extraite a I’époque des Gallo-Romains, celle-ci aurait servi a la construction au Moyen
Age de la cathédrale de Canterbury en Angleterre. A cette époque, la riviére la Slack
servait au transport de matériaux. De nombreuses architectures régionales ont été
réalisées avec cette pierre de couleur gris rose tres belle. D’immenses carriéres
formant de grandes failles en gradins trés dessinés ou se lisent les différentes époques
d’extraction, ont creusé de grands crateres au milieu du paysage rural. Tout au fond,
des petits bassins aux eaux turquoises affleurent la ou, vraisesmblablement, on a touche
la nappe phréatique. Marquise est aussi le berceau de la race chevaline Boulonnaise.

A I’époque ou il se préparait a envahir la Grande-Bretagne, César aurait rassemblé sur
les cOtes de la Manche et de la mer du Nord des chevaux d’origine arabe. Beaucoup de
ces animaux auraient ensuite été abandonnés et donné naissance aux « boulonnais »
comme I’explique Georges Ducatez. Aujourd’hui des éleveurs perpétuent la tradition
pour sauvegarder ce patrimoine. L’élevage du boulonnais n’est en réalité qu’une
survivance d’avant la derniére guerre, au moment ou le Boulonnais fournissait avec le
Perche et I’Ardenne, des bétes musclées, capables de tirer les lourdes charrettes
paysannes. La motorisation I’a fait aujourd’hui disparaitre. Dans le paysage le
boulonnais a longtemps constitué un spectacle. L’animal attaché a un piquet, dessinait
en tournant dans I’herbe tendre de la prairie un cercle de tonte qui (avec un
rassemblement de dix chevaux) donnait aux champs de trés harmonieuses arabesques.
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Le Boulonnais doit sa vocation herbagére a son climat et a son sol : ouvert aux vents
humides du large, c’est un amphithéatre creusé par I’érosion dans le bombement de
craie des collines d’Artois. La craie enlevée, I’argile apparait, c’est elle qui retient
I’eau et favorise ainsi la pousse de I’herbe. Aujourd’hui les vaches laitieres ont
remplacé les chevaux.

Conclusion : une image métaphorique pour le Nord-Pas-de-Calais.

Mais le Nord-Pas-de-Calais, ne peut plus seulement se lire avec les yeux de I’auteur de
Germinal. Le chevalement des mines, les terrils, les canaux, les chemins de fer serrés
entre les usines, les alignements de corons ouvriers qui ont tant marqué le paysage de
la plaine entre Béthune et Valenciennes perdent aujourd’hui de leur sens et comme
I’explique Armand Frémont®®® : « On n’en finirait pas d’évoquer la dure histoire de
cette region aux paysages de lutte des classes, comme d’autres s’ornent de bocages ou
de foréts. Celle-ci se pare de suie, de poussiére et de fumeée. Bastion du socialisme
francais, région de Pierre Mauroy, un des hommes politiques les plus marqués de
culture ouvriere, le Nord-Pas-de-Calais a mal vécu la fin des grandes activités qui I’ont
animé depuis deux siécles, I’effacement progressif des symboles d’une classe sociale :
les charbonnages, le textile, la sidérurgie et la métallurgie... Les derniéres révoltes
ouvriéres, comme des sursauts d’orgueil blessés, se sont élevées il n’y a pas si
longtemps contre les suppressions d’emplois aux chantiers navals de Dunkerque et
contre la fermeture du train a poutrelles de Trith-Saint-Léger. Des grandes peurs,
ébranlaient épisodiquement cette harmonie aux couleurs d’orge et de lin, avec les
invasions, les batailles entre les puissances que ne séparait aucune frontiere naturelle.
Maintenant le Nord, de Lille a Dunkerque doit se réinventer en se libérant de ses
mythologies passées. Les universités de Villeneuve-d’Ascq, I’usine Renault de Douai
ou le métro de Lille, le TGV européen et le tunnel Transmanche sont autant de réalités
prometteuses ».

Le Nord posséde aujourd’hui un vaste réseau d’infrastructures. Solidement ancré a la
France et au systeme européen, son littoral devient un des points les plus novateurs de
I’Europe : un port de 50 millions de tonnes, I’une des deux ou trois sidérurgies les plus
modernes du monde, la plus forte concentration mondiale de passagers avec,
aujourd’hui, le tunnel sous la Manche.

La région toute entiere est un carrefour qui reste a exploiter. Mais elle est surtout un
extraordinaire paysage empreint de culture et d’invention humaine que I’on peut
découvrir en toute saison avec I’intensité de ses couleurs dont jamais on ne se lasse.
Elle apparait au nord de la France comme I’image métaphorique du trait d’union entre
le ciel, la terre et la mer.

2% Armand Fremont, op. cit., p. 67.
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Le Nord ce pays sans frontiere, formé de milieux trés différents puise son caractére
dans la qualité d’une lumiere exceptionnelle qui apparait comme un faisceau.

Estuaire de la Canche (photo G. Crossay)



L’ILE DE FRANCE

Le Belvédere au Jardin des Plantes (photo V. Allais)
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L’lle de France®*

L’lle de France posséde une lumiére transparente baignée d’un violet clair qui illumine
les paysages, éclaire les verts des champs, les ocres des bois et les gris des edifices. La
couleur de la région, fine, fugace, insaisissable mais bien réelle, souligne la douceur du
relief et les faibles amplitudes des sinuosités des vallées. Mais bien plus que la lumiere
et I’équilibre qui la caractérisent, I’lle de France est avant tout le lieu de I’invention de
la modernité.

C’est en effet 14, qu’ont été mis en ceuvre par les premiers ingénieurs du royaume, les
ouvrages d’art modernes avec le réseau routier pavé, les ponts aux arches tendues dont
témoignent le pont de la Concorde et le pont de Neuilly, les canaux avec le célebre
aqueduc qui alimentait en eau pure Paris, le canal de I’Ourcq. C’est aussi la, que pour
la premiere fois, ont été expérimentés les moyens de communication a distance avec
les relais de telecommunications qui dominent aujourd’hui les sommets des collines.
Du haut de la Tour de Montlhéry, ou on avait déja éprouveé en 1738, la vitesse du vent,
on avait aussi testé dans les premiéres années 1800, celle du son. La Colonne Trajane
du parc de Méréville construite en 1790 préfigure ainsi nos techniques modernes de
communication. C’est la enfin, autour des efforts pour développer une agriculture
moderne que I’on a amélioré les cultures des potagers, en acclimatant de nouvelles
plantes, transformant I’ordinaire paysan, a base de pain, en une nourriture enrichie de
fruits et de légumes dont nous jouissons aujourd’hui.

Cette volonté de modernité a bénéficié de la confrontation de toutes les contrees de
France, de I’intelligence des hommes ...: « Toutes les générations y ont laissé leur
empreinte, (...) des premiers rois moines de la troisieme dynastie a celles qui entrerent
les derniéres dans cette réunion. Ce sol que nos peres ont semé est ma patrie dans la
patrie »*®. Si I’lle-de-France est « un sentiment » avant d’étre une géographie et son
unité est politique, la région préfigure avant tout la mise en scéne de I’espace moderne
comme expression du pouvoir central.

Pour en prendre toute la mesure, il faut d’abord se représenter ses différentes limites
géographiques et retrouver les éléments marquants de son histoire. Cette «parcelle» de
territoire agrandie de siecle en siecle grace a I’obstination d’une dynastie soutenue par
le genie d’un peuple, a fini par constituer le domaine du royaume. Point de depart du
patient rassemblement d’un pays qui s’étendra entre Manche et Rhin, entre
Méditerranée et Atlantique, entre Alpes et Pyrénées, I’lle de France forme un tout,
méme si d’un régne a I’autre, ses frontiéres n’ont cessé de se modifier.

2% Ce chapitre a été relu par Paul Checcaldini qui m’a conseillé et impulsé de nombreuses idées.
205 Anatole France, Les provinces de France, Paris, Ed. Odé, 1950, p. 65.
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On ne peut préciser avec certitude I’espace fondateur : I’lle-de-France, d’abord
appelée La France désignait peut-étre I’antique point de rencontre des tribus gauloises
vers Saint Denis, ou le petit pré capétien au bord de la forét de Chantilly, puis le comté
de Senlis, les fiefs carolingiens de Barthésy, de Verberie et de Compiegne et la
chétellenie de Poissy.

Placée entre Seine et Loire, avec pour limites, les hautes lignes bordées de saules et
des rideaux de peupliers, qui ont été depuis le XV e siécle celles des eaux des rivieres ;
la Seine, I’Oise, la Marne, la Theve, la Beuvronne..., I’lle-de-France s’étend sur le
Valois, le Vexin, le Mantois, le Hurepoix et la Brie, régne au Sud sur le Gétinais, au
Nord sur la Plaine de France.

On ne peut faire commencer avec certitude cette aventure avec Mérovée ou avec
Clovis pour aboutir avec Louis XVI a une province gérée par une administration
d’état, comptant les noms des La Rochefoucauld, Montmorency ou Gesvres, avant
d’étre découpée en départements, sous I’autorité des Préfets de la République. Mais ce
dont on peut étre sir c’est que tous ces paysages d’lle-de-France nous renvoient a un
passe riche, a notre histoire.

La premiére appellation®® « Isle-de-France » est bien évidemment liée & Jeanne d’Arc
et a son effort d’unification nationale. De Ia, vient que I’lle-de-France soit restée
singulierement marquée dans sa langue : langue délectable, langue d’oil, langue
d’Amyot et de La Fontaine, la langue francaise, comme le rappelle Anatole France, il
faut se souvenir que : « le vent de France est, pour le paysan du Vexin, celui qui vient
d’Est», tout comme I’héroique Jeanne. Méme avec des limites fluctuantes I’Isle de
France a toujours possédé un point fixe, un cceur situe autour de Lutece, le bourg des
Parisii. Juste avant d’étre la capitale « éphémere » de rois Mérovingiens et de devenir
enfin Paris, la principale cité de la France s’affirme avec I’autorité croissante de I’Etat
et sa centralisation de la royauté a la république. Depuis les premiers Capétiens, - ¢’est
a dire depuis dix siecles, malgré les séjours des Valois et des Bourbons dans le val de
la Loire et I’installation de la royauté a Versailles. Le rassemblement toujours
renouvelé des populations au fil des siécles a favorisé le séjour d’un grand nombre de
personnes et a fini par transformer la capitale au XXe siecle en une vaste métropole.

Pour aborder la région, nous traiterons d’abord du site de Paris en étudiant sa
formation. Nous étudierons ensuite les ponts de Paris comme espaces de liaison entre
deux rives et formant par la, un site mais aussi, parce qu’ils constituent les éléments
emblématiques de la modernité. Puis nous traiterons des grandes promenades comme
expression de la mise en scéne des pouvoirs politiques, scientifiques ou artistiques : les
Tuileries, les Champs-Elysées, le jardin des Plantes, le Parc de Bercy, le Lendit
comme espace fondateur devenu immatériel... Enfin nous aborderons les paysages

26 par I’intermédiaire de son compagnon, La Hire qui diten 1433: « Lieutenant pour le roi notre sire et

capitaine général deca la riviére Seine és pays de I’Isle-de- France ». cité par Jacques Perret, in Les provinces
de France, Paris, Ed. Odé¢, 1950, p. 67.
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aristocratiques a la peériphérie de la capitale avec le parc de Versailles et son
patrimoine arboré, en dressant un état actuel de sa gestion et en nous interrogeant sur
les figures paysagéres qui ont marqué les promenades du val de Seine. Avec Jouars
Pontchartrain, nous revisiterons « la ville des dieux » révélée par le plus grand axe
réalisé par Le Notre. Nous tenterons d’évaluer a travers le Pécher de Montreuil, la
qualité d’un patrimoine agricole qui, des siécles durant, a fait réver I’Europe. Nous
irons visiter avec Médan le réve de la maison de campagne des artistes du XIXe siécle
et avec Poissy un site moyendgeux gagné par les constructions modernes sans ame.
Autour du Gatinais, c’est I’espace agricole de « bien-étre » que nous redécouvrirons,
alors que Savigny est déja mangé par I’urbanisation des villes nouvelles. La haute
vallée de I’Essonne nous permettra enfin de retrouver une campagne paisible.

Autant de sites emblématiques étudiés qui forment les images passees, présentes et
futures de la région.

Le site de Paris.

Si les paysages d’lle de France témoignent de mesure, de douceur, jusque dans les
ondulations des collines qui caractérisent son relief, cela s’explique pour beaucoup par
la géologie. La région occupe le centre de ce que les géographes appellent la cuvette
parisienne : c’est a dire un amphithéatre deux fois recouvert par la mer, modelé et
enrichi de sédiments. De cette lointaine époque sous-marine, les coquillages fossilisés
se sont enfouis au cceur de son sol. Cette longue maturation a donné les merveilleux
calcaires de Paris, du Vexin, de Brie ou de Beauce qui ont servi a construire les
édifices ordinaires et extraordinaires; les églises, les villages, les abbayes, les
chateaux forts, les résidences royales ou les ponts... Outre sa formation géologique, le
site de Paris doit ses principaux avantages a la facon dont se distribuent les circulations
des eaux a travers le Bassin parisien. Dans un rayon de moins de cent kilometres a
partir du parvis de Notre-Dame, les eaux de I’Oise, de I’Aisne, de la Marne, de
I’Aube, de la Seine, de I’Yonne et du Loing convergent vers la ville. Cette
convergence de voies fluviales a permis le développement de la région et de la ville
depuis les temps préhistoriques. Paris n’aurait pu, comme elle le fit dés le temps de
Louis XIV atteindre un grand nombre d’habitants si elle n’avait bénéficié de ces
avantages physiques. Cette prépondérance de Paris est intimement liée aux
caractéristiques de son site, a sa formation géologique, comme au réle de la Seine dans
la construction du paysage parisien.

La Seine sinue dans la ville, lovée dans un méandre ouvert et large.

la Seine est I’artére principale ou s’organise la vie et I’activité de la ville. L’histoire
antique des Parisii comme celle de nos ascendants les plus directs s’organisent autour
du fleuve. La Seine a été le moyen de communication et de transport. Michelet dit de
la Seine qu’elle est la Grande rue®’ et Balzac qualifie encore les Grands boulevards
qui sont les lieux ou se développe la vie urbaine de Seine séche. Jusqu’au XIXe siécle

27 \/oir Jules Michelet, Tableau de la France, Ed. complexe, 1995, p.30 : « Paris, Rouen, Le Havre, sont une
méme ville dont la Seine est la grand-rue ».
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I’approvisionnement, comme le commerce, se faisaient par voie fluviale. Pour
appréhender cette réalité, il faut se pencher sur I’étude de la formation du fleuve, celle-
ci permet aussi de comprendre le développement de I’implantation urbaine.

La Seine est un grand fleuve quaternaire qui avec ses divagations a maitrisé I’espace.
Aux temps paléolithiques, le débit et la charge alluviale du fleuve étaient tres
importants comme I’explique R. Dion : « le fleuve géant a ouvert un vaste espace, puis
sous I’effet de conditions climatiques nouvelles, la Seine s’est reduite et a présenté les
caractéristiques qui sont celles que nous connaissons, elle a tracé un lit qui décrivait
une courbe (plus longue que celle d’aujourd’hui) qui la faisait passer au pied de
Montmartre. Son affluent, la Biévre, tragait jusqu’aux abords du pont de I’Alma,
comme la corde de cette courbe et creusait dans la masse du dép6t alluvial ancien, un
sillon qui s’approfondissait. Un moment vint ou, entre la rive gauche de ce méandre et
le coude de la Bievre a I’emplacement du jardin des Plantes, les alluvions anciennes
intactes ne formérent plus qu’un étroit barrage qui céda un jour, vraissmblablement
sous la poussée d’une grande crue. Le fleuve tout entier fit irruption dans le sillon de la
Bievre ou il coule encore aujourd’hui apres I’avoir ajusté a sa taille. 1l y a trouvé un
tracé plus court, donc aussi une pente plus forte que le long de son ancienne courbure.
Celle-ci, abandonnée tout a coup, n’en continua pas moins de ceinturer la plaine de
fond de vallée d’une série de lieux bas et humides ou, dans I’état naturel du terrain,
s’écoulait encore, a chaque grande crue, le trop plein du nouveau lit ».%®

De larges vallées que viennent remplir des plaines d’alluvions ont été ainsi
découvertes par les trois grands méandres de la Seine. Trois sinuosités decrites par la
riviere et qui sont différentes I’une de I’autre par I’ampleur et la forme. La premiere,
dont la formation est relatée plus haut par R. Dion, est large et épanouie, elle s’avance
vers le nord jusqu’au quartier des Champs-Elysées : Paris a d’abord grandi sur ses
rives. La seconde plus étroite, s’allonge vers le sud, depuis le quartier de I’Etoile
jusqu’aux coteaux de Meudon ; la troisieme, de méme importance dans sa forme
geographique, quoique plus allongée s’étend vers le nord jusqu’a Saint-Denis. La
premiere boucle bute sur les hauteurs et chacune de ses rives s’éléve rapidement ; la
colline Sainte Geneviéve atteint déja 60 metres et la place de I’Etoile 58 métres. Mais
le site de Paris se situe d’abord dans le fond de la vallée que la cité a occupé en
premier pour monter ensuite sur les hauteurs. Les autres boucles moins escarpées ont
été investies plus tard par les banlieues, avec Levallois, Neuilly, Boulogne,
Billancourt, puis Nanterre, Puteaux, Asniéres, Gennevilliers. Au sud, la Seine rend
I’extension de la ville plus difficile. Une bordure continue de plateaux calcaires en
gradins domine le site de la riviere. Les gradins de I’est sont formés d’une roche
calcaire particulierement résistante. Le Panthéon et de larges carriéres ont été creusées
qui s’étendent sous un pan entier du quartier Latin, d’ou on a extrait la belle pierre
blanche de Paris. En opposition avec la rive gauche de la Seine qui présente un front
continu de plateaux et de coteaux, la rive droite se compose de petites plaines, séparées
par des buttes. Rangée de hauteurs qui commence vers I’Est au Raincy et a la forét de

28 Roger Dion in Paris, Croissance d’une capitale, collection colloques, cahiers de civilisation, Ed. Hachette
1961, p. 21.
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Bondy pour se continuer par le plateau de Romainville qui domine Paris avec
Ménilmontant, Belleville, Montmartre et Chaillot.

Au cours des siecles, la Seine a subi de profondes transformations ; ses rives comme
son lit ont fait I’objet de travaux considérables. Les eaux du fleuve n’entourent
aujourd’hui que deux Tles et ne forment plus que deux bras alors que dans son état
naturel, de multiples Tles étaient établies au milieu de son cours d’eau. Elles ont éte
rattachées au rivage, les unes aprés les autres. Avant d’étre canalisée, la Seine
apparaissait peu profonde avec des limites imprécises, mais elle était aussi beaucoup
plus large et ses rives étaient souvent inondées. De vastes travaux ont été engagés pour
contenir son lit et favoriser la navigation. Partout les quais de la Seine accompagnent
les eaux du fleuve a travers des murs de pierre tres hauts, véritables ouvrages d’art qui
ont permis des le XIXe siecle, de contenir la montée dangereuse des eaux. Apres la
grande crue de 1910, les digues ont été encore exhaussées et les anciennes rives en
pentes douces ont été partout rectifiées pour devenir des tranchees a profil abrupt.

Le développement de la ville avait connu, comme I’explique Roger Dion®®® | sous la
domination romaine des temps prosperes qui avaient provoqué son extension hors de
I’Tle fluviale ou elle avait pris naissance, bien avant les brillants accroissements qui ont
marqué la période capétienne. Mais cette extension dont témoignent les ruines des
Thermes de Cluny et des Arénes de Lutece, s’était réalisée sur la rive gauche de la
Seine, sur la hauteur de la montagne Sainte—Genevieve, la plaine de la rive droite
n’ayant pas été touchee par des agrandissements. Car a cette époque les « exécutions
capitales » étaient situées sur la rive droite du fleuve, comme font penser les traditions
relatives a la passion de saint Denis, qui subit le martyre vers 250. C’est pourtant a la
période médiévale que la rive droite s’urbanise et que Paris se definit selon la formule
de Roger Dion : « comme une ville de fond de vallée qui crée I’assiette de la cité et
ouvre I’espace nécessaire a son développement *%. A I’époque moderne, Paris
s’implante sur les hauteurs mais le siege des institutions : I’Hotel de ville, I’ Assemblée
Nationale, le Palais de Justice et bien des cabinets ministériels continuent a se situer a
I”intérieur de cette terrasse basse, sur le sol alluvial de la Seine.

Les ponts qui structurent le paysage urbain vont se multiplier notamment au XIXe
siecle.

Ponts et paysages a Paris.

Dans Paris, le réseau de transport est d’abord né des ponts, car les ponts ont toujours
été les pieces maitresses des infrastructures de circulation. Par le pont on peut faire
passer la route, par le pont on peut faire passer le canal, le pont est ainsi un
« monument du paysage », attaché a la géographie, enjambant la Seine. Mais surtout
c’est un élément de I’histoire de I’espace parisien comme de I’lle-de-France toute

2% Roger Dion, in Paris, Croissance d’une capitale, collection colloques, cahiers de civilisation, Ed. Hachette,
1961, p 23.
219 Roger Dion, Op. cit., p. 24.
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entiére. Pour cette raison, il convient de rappeler a priori les qualités des ponts comme
éléments de paysage. Il faut en effet se souvenir que Paris fut au X1Xe siécle, I’espace
de la rencontre des pays de France et que les ponts matérialisent peut-étre mieux que
d’autres les tensions, les médiations et les lieux qui font de Paris la plus belle ville du
monde.

Miroir de I’architecture, témoignage de la prouesse technique, piéce premiére d’un
réseau, symbole fort et simple de la communication, le pont rassemble car il est I’élan
qui donne un passage. « Le pont enjambe la breche » et permet de raccorder deux
rives, il transforme le mouvement en voyage, car c’est un voyage, une aventure que de
rejoindre deux territoires séparés par le fleuve et le vide. EIément de modernité qui
sous-tend aussi une échelle double : I’échelle territoriale de I’infrastructure de
circulation, dont il est le support et I’échelle du fleuve gu’il traverse ponctuellement.
La tension et I’émotion que I’ouvrage crée nait de cette dichotomie et du contraste
avec le paysage.

A Paris I’unité Francaise est la plus visible, parce qu’elle est liée a une confrontation
des différences qui a stimulé non seulement la capacité d’intégration mais encore la
création et I’aptitude a la synthése de ce pays. L’entrecroisement des savoir-faire lies
aux différentes communautés rurales témoigne de la diversité et de la culture de
I’espace frangais. Les ponts de Paris forment les points de départ et les éléments de
jonction du réseau d’infrastructure et de communication centré sur I’aménagement du
territoire national. Par 13, ils illustrent I’imaginaire de projet qui relie les pays a la
capitale.

A I’image de la rencontre des cultures, le pont est le moyen de la médiation réussie
entre deux rives séparées. Unissant deux espaces opposeés, il crée le lieu™* de contact.
Les ponts rétablissent le lien de la cité coupée en deux par le fleuve. La liesse
populaire s’y développe mieux que partout ailleurs. Il suffit pour s’en convaincre de
faire appel a une mémoire récente, celle de la victoire de la coupe du monde de
football. Apres I’explosion de joie de la soirée du 12 juillet, celle-ci s’est amplifiée
encore la nuit du 14 juillet 1998. A I’heure du feu d’artifice, c’est sur les ponts, en ces
espaces étroits et limités que s’est exprimée avec force I’affection des habitants. Les
Parisiens heureux, rassemblés en groupes compacts chantaient d’une seule voix et avec
tout leur cceur : « on est champion... ».

Partout le pont supporte le mouvement de la cité, il ne faut pas oublier que jusqu’au
XIXe siécle, les échanges se réalisent par la voie fluviale. A cet égard les voyages
qu’Arthur Young a effectué a la veille de la Révolution Francaise et ou il affirme?'
que « sur les splendides routes de France nouvellement construites, on n’y rencontre
personne », en forment le témoignage comme les nombreuses représentations de
dessins ou de peintures d’époque. Parmi elles, le tableau que Raguenet peint en 1756

211 Martin Heidegger, Batir habiter penser, Essais et conférences, Paris, Gallimard, 1958, pp.104-105.

22 Arthur Young, Voyages en France en 1787, 1788,1789, Ed. Les ceuvres représentatives, Paris, 1930, p. 10.
Arthur Young précise a cet égard : La route d’Orléans est une des plus grandes des environs de Paris, c’est
pourquoi je m’attendais a voir effacer ma premiéere impression sur le peu de commerce qu’y a sur les routes pres
des villes, mais au contraire elle fut confirmée, c’est un désert en comparaison des environs de Londres.
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du pont au Change (pont habité**®) montre la forte occupation du fleuve et des rives

animées par le flux incessant de la population. Cela explique aussi le soin porté a la
décoration des vodtes par les constructeurs, visibles seulement de I’eau a I’occasion du
passage des bateaux.

Les ponts symbolisent I’unité de Paris, ils nous mettent en relation directe avec les
événements qui ont construit notre histoire, car ils ont été les lieux de la diffusion des
idées : c'est du pont Neuf et du pont Marie que se sont propagés a la fin du XVllle
siecle, les chants comme les themes révolutionnaires. A I’heure proche de la défaite de
I’Allemagne, en 1944, c’est I'unité nationale qu’a travers eux, Hitler a souhaité
détruire en exigeant du général Von Choltitz*** qui commandait I’armée allemande &
Paris de faire sauter I’ensemble des ponts sur la Seine.

Les ponts de Paris s’impriment sur I’horizon qu’ils révélent, ils répondent a la
sinuosité du fleuve, sinuosité tangente a I’axe véritable de Paris, de I’Etoile a la
Nation, et par I3, ils sont susceptibles de donner toute son intensité et sa finesse a la
perception de la ville. Sur la Seine, I’horizon se dessine parfois a travers une
atmosphere transparente et claire, dans une couleur aussi que chacun a pu observer.
Paris est violet et ses ponts s’impriment sur la lumiére de I’horizon évoquant
irrésistiblement a la mémoire I’alexandrin d’Arthur Rimbaud : ... « O I’Oméga, rayon

violet de tes yeux »*° ...

A Paris, le site le plus exceptionnel est celui situé entre le jardin des Tuileries et le
musée d’Orsay, a I’emplacement méme du pont de Solférino. On ne peut oublier que
c’est le « cours la reine », la promenade aménagée par Marie de Médicis dans le parc
de son chéateau des Tuileries. Tout promeneur qui a marché du pont Royal au pont de
la Concorde en a fait I’expérience. Du pont royal a I’Est au pont de la Concorde a
I’Ouest, le regard et le corps s’orientent tout naturellement du levant au couchant. Est-
ouest, I’espace est ici durée : durée du jour, durée des saisons, durée de la vie elle-
méme. En cette étendue resserrée, I’axe du fleuve met en perspective le cycle de
I’existence, il inspire le sentiment de I’éternel retour, retour a la Nature eau- lumiére
retour & notre nature. Ici, au cceur méme de Paris, le fleuve est Seine et sang. En
balcon sur la Seine de la promenade du bord de I’eau reviennent irrésistiblement les
mythes de I’ancienne Egypte, avec le passage vers I’Ouest, le pays d’Amenti, le pays
de la vie éternelle. L’esprit des lieux se comprend, dans ce rapport fondamental a
I’existence que remémaore I’évocation, hier de I’obélisque de la place de la Concorde et
aujourd’hui de la pyramide de Pei, laquelle a fait la démonstration, avec sa structure
légere que I’architecte est toujours celui qui peut gagner le pari de relier le passé a
I’avenir.

A I’instar de cet espace un peu magique, les autres ponts de Paris, ont transformé
I’environnement autour d’eux. Comme le rappelle Guy Lambert, le Pont-Neuf, « par

213 \/oir Yves Carbonnier, « les maisons des ponts parisiens a la fin du XVIlle siécle ; étude d’un phénoméne
architectural et urbain particulier », Histoire, Economie et Société, 1998, 4, pp.711-723.

1 commandant nazi du Gross Paris.

215 Arthur Rimbaud, Euvres Complétes, Ed. Gallimard, collection La Pléiade, Paris 1963, Poésies, Voyelles,
p.103.
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sa position a la pointe de I’Tle de la cité, offre aux passants le regard sur le fleuve et la
ville ». Il forme un belvédere avec la place située sur la pointe de I'Tle, qui ménage
pour le spectateur le lieu privilégié de I’observation. De nombreuses gravures et
peintures ont depuis longtemps sacralisé le lieu?™®. Jean-Paul Maguet ajoute pour sa
part: «qu’il symbolise dans I’histoire (en tant que premier pont non habité) le
passage d’une vue sequentielle étroite du fleuve a une vision panoramique
contemporaine et a ce titre, il est devenu le belvédere de la ville ». Le site de la
passerelle Bercy-Tolbiac est aussi un paysage exceptionnel, lorsque I’on est adossé au
pont et que I’on regarde vers le pont de Bercy, une superbe vue est offerte ; les eaux du
fleuve ouvrent la un vaste panorama sur le ciel. Celui-ci présente souvent une lumiére
transparente teintée d’un gris violet qui caractérise Paris. Ces perceptions mettent
naturellement nos sens en éveil et bientdt le regard s’arréte sur Notre-Dame, ici tres
distinctement visible, dont le parvis est, comme chacun le sait, le point de départ, le
point (kilomeétrique) zéro qui sert a établir les distances des routes. Ainsi, en face de
soi, se situe le point d’origine et de mesure, comme le repére historique. A travers
Notre-Dame, monument symbolique et fondateur, inscrite dans le ciel et le fleuve de
Paris, nous percevons I’histoire de Paris, du Moyen Age au XXle siécle.

Le pont, belvédére offre aux passants le spectacle de leur ville. Ils peuvent retrouver
les mémes sensations que celles éprouvées sur la promenade plantée depuis 1989 sur
I’ancien viaduc Daumesnil. Sur 4 km et demi de parcours avec une largeur de 9 metres
qui peut parfois s’élargir a 30 metres, entre les tilleuls, les cerisiers et quelques haies
arbustives qui comptabilisent une superficie totale d’un petit parc de 6,3 ha, on
découvre I’intimité de la ville ; les rues adjacentes observées d’un autre point de vue,
I’intérieur de cour d’immeuble, un gros-plan d’une salle a manger inconnue...

Tous les ponts de Paris constituent des « monuments du paysage » d’abord parce tous
ont une qualité de conception particuliere et symbolique autant sur le plan technique
que sur celui de I’esthétique. A cet égard, le pont Alexandre Ill est un modéle du
genre. Sa vodte en acier est remarquable par son grand surbaissement. Le mobilier du
pont comme le dessin d’une rare élégance de son unique arche métallique de 40 metres
de largeur sont d’une richesse architecturale exceptionnelle. Toute la décoration de
I’ouvrage s’inspire de la flore et de la faune des eaux des fleuves. Quatre pylones
surmontés de sculptures dorées a la feuille d’or, ont été places, par couple sur chaque
rive & I’entrée du pont. Les pylénes encadrent la perspective menant des Champs-
Elysées au déme des Invalides. Des lions (oeuvres de I’artiste Gardet sur la rive droite
et du celebre Dalou sur la rive gauche) ont été placeés en avant des pylones. Le
mobilier du pont est enrichi par les splendides candélabres de Gauquié. Deux écussons
placés au sommet de la vodte du pont, du sculpteur Récipon, symbolisent en aval les
nymphes de la Néva et en amont les nymphes de la Seine.

Paris posséde trente huit ponts que I’on découvre en naviguant sur la Seine la plupart
d’entre eux ont été construits depuis le X1Xe siécle. Parmi tous ces lieux symboliques,
certains évoquent pour nous des espaces parisiens particuliers : le pont du périphérique

218 Guy Lambert (sous la dir.), Les Ponts de Paris, Action Artistique de la Ville de Paris, 1999.
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Est de Paris construit dans les années 1970, le pont de Tolbiac construit en 1878-82, le
pont de Bercy, surmonté de son viaduc du métropolitain construit en 1863 et €élargi en
1904, le pont Charles de Gaulle construit en 1998, le viaduc (RATP) d’Austerlitz
construit en 1903 et renforce en 1937, le pont d’Austerlitz construit en 1805, démoli en
1854, et reconstruit plus large en 1884, le pont Sully construit en 1876, le pont de la
Tournelle construit en 1928, le pont Marie construit en 1614-35, le pont de
I’ Archevéché construit en 1818, le pont Louis-Philippe construit en 1860-62, le pont
au Double construit en 1882, le pont d’Arcole construit en 1854-55, le Petit-Pont
construit en 1852, le pont Notre-Dame construit en 1500 et reconstruit en 1853 puis en
1912, le pont St Michel construit en 1857, le pont au Change construit en 1859-60, le
Pont Neuf construit en 1578 et 1607, le pont des Arts construit en 1804 puis
reconstruit en 1982-84, le pont du Carroussel construit en 1939, le pont Royal
construit en 1685-89, la passerelle/pont de Solférino, construite en 1858, reconstruite
en 1959 puis en 1998, le pont de la Concorde construit en 1789-91 (doublé en 1929-
32), le pont Alexandre 11, construit en 1897-1900, le pont des Invalides construit en
1854-55 élargi en 1956, la passerelle Debilly construite en 1900, le pont d’léna
construit en 1806-13 élargi en 1914 et 1936, le pont de Bir-Hakeim et son viaduc du
métropolitain construit en 1903-06, et rénové en 1988, le viaduc férré de I’lle aux
Cygnes construit pour I’exposition universelle de 1900 et rénové en 1988, le pont
Mirabeau construit en 1893-96, le pont du Garigliano construit en remplacement du
pont viaduc d’Auteuil dans les années 1970, le pont du périphérique Ouest de Paris
construit dans les années 1970.

Les ponts de Paris constituent une expression essentielle du patrimoine et du paysage
de Paris. lls forment des lieux si intimement liés a notre imaginaire que la tendance
naturelle est de ne pas en parler. Cette place tout a fait a part touche a I’affectivité de
chacun car il ne faut oublier que : « sous les ponts de Paris... coule la Seine... et nos
amours... » 2’

Des promenades symboliques fortes.

La mise en scéne du pouvoir est exprimée par toute une série d’aménagement
promenades qui ont structuré I’espace de la capitale.

Le grand axe de Paris qui témoigne de notre savoir-faire et du grand art de
I’aménagement a la Francaise est I’expression d’excellence de I’état moderne, d’abord
royal puis républicain. L’histoire de ce grand axe a son origine dans le chateau de
Catherine de Meédicis. L’ancienne forteresse de Philippe Auguste, transformée en
palais du Louvre, commande alors le fleuve et est a I’intérieur de la cité. Le chateau
des Tuileries dont la construction a commencé en 1564 est relié au Louvre par la
galerie Renaissance et comporte un jardin. Ce dernier se compose a proximité
immédiate du palais d’un petit parc, I’actuel jardin des Tuileries et au-dela d’un
« grand parc ». Le grand parc, s’étendait en dehors de la ville, sur ce qui constitue
aujourd’hui la place de la Concorde, les Champs Elysées, et le Cours La reine
(promenade située le long de la Seine) alors couverts de plantations ordonnées et de

27 Guillaume Appolinaire, in Alcools, Poéme, Le pont Mirabeau.



107

foréts. Comme dans tous les chateaux classiques, un grand axe est ménagé dans la
perspective du chéateau. Celle-ci est embellie par Le Noétre avec la construction de
bassins, de terrasses, de rampes calculées pour accroitre I’effet visuel depuis le premier
étage du palais. Le chateau installé en léger contre-bas permet au regard de s’élever
doucement vers I’horizon dont I’extrémité est marquée par un étoilement d’allées
implanté sur la créte. Celle-ci deviendra la place de I’Etoile. Comme le fait remarquer
I’architecte urbaniste, Paul Checcaglini, spécialiste des tracés : « cette place est située
sur un point singulier de la ligne de créte qui entoure le méandre central. Elle est
installée sur un épaulement des collines de Chaillot entre le point bas du col entre
Chaillot et Montmartre occupé par le parc Monceau et le point haut, plus loin, au-dela
de I’actuelle rue Lauriston a I’endroit précis ou, se situe aujourd’hui le réservoir de
Chaillot ». Roger Dion®*® rappelle que : « le caractére encore rural du vaste espace
qui se déployait au dela vers I’Ouest, jusqu’au coteau de Chaillot, permit de ménager,
dans le prolongement de I’allée centrale du jardin, une perspective rectiligne fuyant
jusqu’a la partie de I’horizon ou se couche le soleil, durant les beaux jours, d’ou
I’idée qu’eut un lettré, de la nommer Champs-Elysées, en souvenir de la légende
grecque qui situe le seéjour des bienheureux dans les espaces marins ou s’abime le
soleil™® ». Dans le dessein de préserver la perspective, Louis XIV interdit d’élever
aucune construction dans I’espace compris entre Saint-Philippe du Roule et le quai de
la Seine au bas de Chaillot, afin, précise I’arrét du 28 avril 1674, d’éviter que ne flt
« Otée » la vue du palais des Tuileries ». Ce dispositif initial d’amenagement prend en
épingle la partie concave du premier méandre de la Seine sur Paris, le second,
redémarré au XXe siécle, va tenter d’inscrire la partie convexe, c’est-a-dire la descente
vers la Seine. L’axe historique est une succession d’éléments symboliques qui
ponctuent et structurent I’ouest parisien depuis le Louvre jusqu’a la Grande Arche. La
pyramide de Pei, I’Arc du Carrousel, les Tuileries, I’Obelisque, la place de la
Concorde, les Champs Elysées, I’Arc de triomphe sur la place de I’Etoile, la porte
Maillot, le pont de Neuilly, la statue de la Défense encastrée dans I’esplanade, La
Grande Arche... Tous ces éléments sont dans un rapport avec le Louvre et avec le
monument qui le précede ; ainsi la Grande arche fonctionne comme nouvelle porte de
Paris, ancrée par son vis-a-vis, I’Arc de Triomphe. Le grand axe considere le grand
site de Paris a travers une vision classique ternaire. D’une seule volée, il accroche les
trois méandres de la Seine. Il est unique au monde par sa perspective comme par les
séquences urbaines qu’il induit. Ce tracé ordonné met en scene les monuments les uns
par rapport aux autres et leur éloignement dans I’espace s’amplifie a mesure qu’ils
s’écartent du Louvre. La distance des édifices”® marque ainsi une progression du
centre a la périphérie. Le grand axe introduit encore une diversité spatiale marquant
des continuités et des ruptures, les jardins révélent le caractere vivant du végétal et
témoigne de la nature dans la ville tandis que d’autres lieux plus minéraux expriment
la permanence et forment les espaces symboliques ou le spectacle urbain se déploie.

28 R Dion, op. cit., p.37.

2% R Dion, op. cit., p.39. précise a cet égard que le premier exemple connu par lui de I’appellation Champs-
Elysées est donné par la carte topographique des environs de Paris, dressée en 1731-1740 par I’ Abbé Delagrive.
29 Francisco Mustieles-Granel les a mesurés et il indique dans son article, L’axe historique, in Monuments
Historiques, n° 172 : Pyramides-Arc du Carrousel : 225 metres, Arc du Carrousel-Obélisque : 975 metres ;
Obélisque-Arc de Triomphe : 2150 métres, Arc de Triomphe -Grande Arche : 4850 métres.
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L’aboutissement du grand axe devait se situer aux abords de la forét de St Germain?*
ou I’urbanisation s’arréte, marquant ainsi la fin de la ville et le début du territoire.
Prolonger aujourd’hui I’axe engage a réorganiser un endroit « bouleversé » par les
infrastructures comme par un urbanisme anarchique sans qualité et a repenser la
perspective a travers des nouveaux reperes. Ceux-ci doivent s’inscrire dans la
progression des monuments existants. Difficile question qui entraine a s’interroger sur
la création de moments urbains capables de jalonner I’espace entre La Grande Arche et
la Seine a Nanterre. L’axe est un projet qui a commencé il y a trois siécles.
L’achévement de sa réalisation doit continuer a étre une préoccupation et les
aménagements réalisés depuis ne doivent pas faire abandonner I’ambition de ce grand
projet territorial. Que restera-t-il dans trois siecles de ces voies ferrées qui s’opposent
aujourd’hui a sa réalisation? Les conditions d’occupation du sol n’étant pas réunies
actuellement, on pourrait afin d’affirmer la présence du projet, le matérialiser par un
jalonnement de mats a la mesure de ce grand projet? En méme temps que
I’aménagement des friches actuelles apporte une réponse aux besoins de notre
génération. Une réalisation réussie devrait tenter de mettre en continuité I’espace
autrefois séparé par le fleuve.

Les Tuileries : un jardin au destin inversé qui doit se recomposer sur I’axe du
fleuve.

Le jardin le plus réputé??® au XVIlle siécle dans I’Europe entiére est longtemps
demeuré au XXe siécle dans un état de dégradation avancée. Au cceur de la ville
historique, on a autorisé I’installation des forains avec toute la poussiere et les
nuisances que cela occasionne.

L’explication de cet apparent désintérét vient des contradictions liées a I’histoire
méme du jardin. Les Tuileries sont d’abord un jardin royal prive, clos, dont I’espace
s’organise par rapport au chateau. Promenade aristocratique depuis les transformations
de Le Nétre en 1664, les Tuileries deviennent dés 1790 le jardin public national, le
cceur du Paris républicain dont I’axe se poursuit aujourd’hui au-dela de la Grande
Arche vers Nanterre. Le corps de Jean-Jacques Rousseau, exhumé d’Ermenonville y
est exposé sur le grand bassin rond avant d’étre transporté au Panthéon ; c’est aussi
I’endroit privilégié pour y rencontrer « les Mariannes de Clamecy »**, ces hommes
qui conduisent en dix a douze jours le bois des foréts du Morvan a Paris. Venus du
centre, du cceur des paysages francais, descendant le fleuve, ce sont eux qui répandront
les idées libertaires et égalitaires des Droits de I’Homme et du Citoyen développées
par les lumieres et qui feront dire a Emile Zola : « ...les flotteurs de Clamecy sont des
républicains ; ardentes figures de tous les enthousiasmes de la jeunesse, I’ame de la

221 |_e prolongement de I’axe historique jusqu’a la forét de St Germain s’étend sur un parcours de 9,4 kilométres
depuis la Grande Arche.

22 \/oir John Claudius Loudon, Notes and Reflections made during a Tour through Part of France and
Germany, in the Autumn of the Year 1828, dans The Gardener’s Magazine, octobre 1830, pp. 529-530.

223 Gérard Guillot-chene, Le flottage en Morvan, du bois pour Paris, Ed. Garnier, 1979, p.58.
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république. Les mots de liberté, égalité sonnent & leurs oreilles... » ?*. Ce destin
contradictoire, a la fois jardin privé du Roi, puis promenade publique des parisiens,
explique les difficultés de sa gestion et I’état d’abandon dans lequel le jardin a été
maintenu, sans disparaitre néanmoins. Rien n’a vraiment évolué pendant cent ans
comme le montrent les photos prises par Emile Zola lorsqu’il y conduisait ses enfants.
Si le projet de paysage tient a la fois de I’histoire et de la géographie, le programme de
I’aménagement engageé autour des Tuileries a, semble-t-il, trop privilégié I’intérét pour
I’axe et oublié une partie de I’Histoire et la proximité du fleuve comme élément
majeur pour redeployer le ciel, I’air, I’eau et le végetal. C’est cette nostalgie, ce regret
gue nous souhaitons évoquer ici a travers un point de vue sinon personnel, du moins
partisan, républicain certes, mais qui pose néanmoins un probleme essentiel, celui de
développer le rapport au fleuve. La terrasse des Tuileries offre une vue frontale
panoramique exceptionnelle sur la Seine, sur le musée d'Orsay et I’h6tel de Salm. La
nuit, I’eau noire et luisante éclairée par les bateaux invite a la réverie, a la nécessite de
réconcilier le passé et le présent. Si I’on souhaite que les Tuileries soient rendus a
I’usage des parisiens, la regénérescence du parc ne pourra se faire qu’a condition de le
réouvrir sur son axe veritable, qui se trouve étre celui-la méme de la ville : les eaux du
fleuve. 1l ne faudrait pas oublier que les Tuileries sont un jardin implanté au bord de la
Seine, une greve et une protection, une pose et une construction.

Les Champs-Elysées.

Cette promenade aux portes de la ville est longtemps restée inaboutie. Méme si
I’ambitieux décret de Colbert du 24 aolt 1667, avait confié au grand Le Notre la
création d’une avenue magistrale plantée d’un rideau d’ormes plantés en quinconces,
les Champs-Elysées étaient demeurés au milieu du XVIle siécle des jardins maraichers
arrosés par un bras mort de la Seine. Entre la place de la Concorde et I’actuel Rond-
point, une promenade publique est néanmoins ménagée au XVIII e siécle. Sensibles a
la qualité du site, les aristocrates font construire rue du Faubourg Saint-Honoré de
somptueux hétels dont les jardins exposés au sud s’ouvrent sur la promenade. Parmi
ceux-ci on peut citer I’actuel Palais de L’Elysée, I’hotel d’Evreux édifié par Armand
Claude Mollet en 1718. Comme le rappelle Frangois Loyer « au début du XIXe siecle ;
la partie haute n’existait que sous forme de trace, butant sur I’Arc de triomphe
inachevé et les barriéres de I’Etoile ». Il faudra attendre Charles X et la création du
lotissement autour de la rue Francois 1%, en bordure du Cours la Reine pour que le
quartier et I’ensemble urbain prennent véritablement forme. Entre le rond-point des
Champs-Elysées et la place de I’Etoile, existaient encore de vastes domaines composés
de jardins. L’architecte Jacques-lgnace Hittorf remodela la place de la Concorde, la
promenade des Champs-Elysées et la place de I’Etoile dés 1834. Il s’efforca d’y
implanter les édifices de loisir tout en sauvegardant les plantations. Son travail a
permis d’établir la liaison avec I’arriere des jardins de la rue Saint-Honoré et par cette
couture termine la ville. Ce projet urbain né dans I’épaisseur d’une promenade, a
donné a la plus celebre avenue du monde un statut monumental, renforcé au cours du

224 Cité par Claude Lebon, maire de Clamecy (discours de juillet 1975).
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siecle par la construction d’immeubles souvent exceptionnels qui témoignent dans leur
forme architecturale, d’une unité plastique forte. Les hotels construits sous le Second
Empire vont en effet conforter la vocation résidentielle du quartier, on se souvient
gu’Alexandre Dumas y loge la le richissime personnage du Comte de Montecristo.
Barillet-Deschamps, a I’instigation du préfet Haussmann, donne, en 1859 pour plaire a
Napoléon Il1, un aspect plus pittoresque a la promenade en faisant supprimer une
partie des quinconces, pour les remplacer par des pelouses vallonnées et des arbustes,
dans le godt anglais. Un peu avant, I’avenue était deja devenue un lieu de prestige et
elle constituait la voie triomphale d’entrée de Paris. Les vainqueurs prussiens y avaient
défilé apres 1814, inaugurant une habitude militaire et un rituel qui n’a jamais cesse.
C’est sur les Champs-Elysées, comme scéne privilégiée du théatre parisien, que se
déroulent les funérailles nationales de Victor Hugo en 1885. Un siécle plus tard, les
Champs-Elysées envahies par les commerces et les agences se sont dégradés. La
volonté d’une meilleure perception du réle urbain essentiel des Champs-Elysées reliant
le Louvre a la Défense avait conduit I’APUR a engager des études a la fin des années
1978. On se souvient qu’a cette epoque les contre-allées étaient transformées en
parking pour automobiles. La disparition du stationnement sur ces contre-allées aura
permis de rendre a nouveau lisible la grande perspective urbaine et a en rendre I’usage
aux piétons. La Ville de Paris a confié sa rénovation a I’architecte Bernard Huet. Son
premier acte fut de réimplanter un doublement de I’alignement des arbres existants en
bordure de la chaussée. Cette création d’un nouvel axe parallele de plantations, qui a
renforcé encore I’effet de perspective et parait aujourd’hui avoir toujours été la.
Bernard Huet a voulu unifier et dégager le sol par un traitement offrant un plan unique
sobre tout en utilisant comme matériau un granit de qualité qui joue sur des effets de
matiere et de couleurs. Il a aussi fait réediter le mobilier d’Hittorf et redessiner avec
élégance des rattrapages de niveaux. C’est une intervention sans décorations
superflues qui redonne a I’avenue son sens et son statut urbain. Cette requalification
nous permet de retrouver le plaisir d’une promenade qui appartient a I’histoire des
parisiens.

Le Jardin des Plantes, un jardin du savoir.

225 sous la forme d’un modeste jardin

Un jardin botanique apparut au XVlle siécle

scientifique, qui devient par édit royal le Jardin de I’Apothicaire du Roi*®® puis par
décret de la Convention Nationale, le Jardin des Plantes de Paris abritant a partir de
1793 le Muséum d’Histoire Naturelle. Ce jardin qui a subi I’influence du XIXe siécle
garde pourtant une place a part dans les promenades de Paris réalisees par Alphand,
qui sont un systeme d’équipement et de respiration de la capitale. Cette place originale
tient a la vocation premiere du jardin qui est celle de I’acclimatation des especes
vegétales et de la présentation de collections symboles des mondes vivants. Cet endroit
ou se cOtoyaient autrefois les gemmes et les animaux naturalisés, les plantes et les

coquillages, et qui deviendra au XVIllle siécle le lieu d’exposition ou les arbres venus

25 En 1626 a I’instigation de Jean Hérouard, premier médecin du Roi.
28 puis de Guy de la Brosse, il est alors un simple jardin de plantes médicinales, agrémenté d’un labyrinthe
aménagé sur une butte artificielle composée de gravats.
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des chaudes contrées lointaines seront abrités dans des serres, ou les allées conduiront
a des salles ouvertes sur le temps avec la galerie de paléontologie®”’, les structures de
la terre avec la galerie de minéralogie, ou encore les profondeurs de la mer avec la
cour des baleines. Le projet de I’Encyclopédie a été véritablement mis en ceuvre et
présenté dans ce jardin jusqu’au début du XXe siécle. Ce lieu exceptionnel s’est édifié
sur trois siecles, par une succession d’accroissements qui, des abords actuels de la
mosquée, a permis & Buffon??® par I’acquisition de dix hectares de peupleraies de lui
faire atteindre la Seine, puis a Rohault et Jules André d’en doubler la surface du coté
de la Halle aux vins. Ainsi au fil des accroissements successifs trois jardins se sont
réveles.

Le jardin des plantes est donc I’association de trois réves etagés dans le temps. Le
premier jardin est celui de Buffon, le célebre intendant, il présente les plantes classées
par variétés et par familles et il s’étend sur la surface du vaste parterre dont les figures
sont visibles de la Seine. Le second est celui d’une forét méditerranéenne composée
d’érables de Créte, de micocouliers et de cedres, forét enchevétrée et primitive, dont
les sujets cachés du regard sont implantés sur les parois abruptes d’un labyrinthe. Le
sommet de ce labyrinthe surmonté d’un petit belvédére?®, construit en Bourgogne sur
les forges de Buffon grace a I’assemblage de sept métaux différents, permet de
découvrir I’ensemble du site. Le troisieme est un jardin pittoresque qui abrite une
collection d’animaux vivants®*° venus de toutes les parties du monde. La ménagerie du
jardin des Plantes est née d’un décret révolutionnaire interdisant aux forains
« d’utiliser les animaux comme les ours, serpents ou les dromadaires afin de provoquer
la charité publique ». La maréchaussée chargée de I’appliquer trouva trop long de se
rendre a Versailles ou se situait alors la ménagerie du Roi pour y déposer les animaux
sauvages et utilisa le Muséum a cette fin. C’est ainsi que les premieres « fabriques
d’animaux » construites au jardin des plantes ont été celles des ours qui s’étaient
montrés agressifs envers des citoyens. Le projet pour une nouvelle ménagerie va
prendre progressivement corps ; avec de grandes voliéres métalliques mais aussi un
ensemble de petits batiments, ou tous les styles, toutes les formes constructives
inventées dans les cités balnéaires ou la banlieue vont prendre forme ici, comme dans
un laboratoire d’essai. Ce dernier jardin n’est pas seulement un groupement
d’animaux, il est aussi dans la nécessité de les loger, un laboratoire pour une
architecture différente. Ces trois projets de jardins sont parfaitement lisibles dans
I’enchainement du labyrinthe de Verniquet, qui donne a voir le vaste jardin a I’anglaise
dessiné par Rohault de Fleury®" pour abriter « les animaux paisibles » et enfin le
grand parterre a la francaise de Buffon qui s’étend de sa statue pour aller jusqu’a la

22 Construite par Ferdinand Dutert en 1894, c’est un édifice en brique et métal.

228 Buffon double la surface du jardin entre les années 1739-1788 en lui faisant atteindre la Seine.

229 Construit sur les plans de I’architecte Edme Verniquet en 1786. Voir Alfred Berthelot (dir.), Le Belvédére du
Labyrinthe, Paris, Ed. Hachette / Muséum national d’histoire naturelle, article de Jeanne Pronteau, 1985, p. 47.
20 | *jdée d’une ménagerie revient a I’intendant Henri Bernardin de Saint-Pierre.

81 Charles Rohault de Fleury est nommé architecte du Muséum en 1833 et construit la galerie de minéralogie
ainsi que deux serres chaudes, qui seront reconstruites en 1912 par Blavette et la galerie sera rebétie par Berger
en 1937.
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place Valhubert. Selon que I’on entre par la rue Buffon, la rue Cuvier, ou la rue
Geoffroy Saint-Hilaire, on aborde aujourd’hui ces trois entités.

Mais le Jardin des Plantes n’est pas seulement un conservatoire des jardins publics de
I’age classique a la révolution industrielle : il est avant tout le rassemblement de trois
siecles de collection. Dans sa richesse, il évoque le travail et la mission
encyclopédique originelle du jardin : la collection. La collection est un travail qui fait
appel a I’accumulation, a la science de la classification comme élément essentiel de la
connaissance et comme instrument de diffusion du savoir par le biais de I’instruction
et de I’exposition. Le jardin doit a cette activité son économie et sa substance. Le
jardin a voulu étre un microcosme. Il s’est constitué comme un espace ouvert aux
apports des cing continents rassemblés la en autarcie. Le Jardin des Plantes s’est fondé
sur la dialectique du recueil lié aux voyages et a une nécessaire dispersion, répondant a
une classification dans cet espace concentré. Aussi faut-il aborder I’état des richesses
du jardin en évoquant ses collections: herbiers, Vvélins, gemmes, animaux
naturalisés... La formation de ces ensembles renvoie en effet au cceur du systeme
encyclopédique qui fonda I’économie du jardin, et I’a placé au centre d’un réseau de
correspondance dans le monde. Ces rassemblements d’objets de recherche ont
singulierement grandi I’espace du jardin. Plus que dans la réalité muséographique, ces
collections renferment I’invitation au voyage et un principe d’extension infinie. Le
muséum possede quelques trésors comme cet ensemble unique que forme les vélins.
Les Vélins sont des peaux spécialement traitées puis peintes a I’aquarelle et au fiel de
beeuf. La collection fut constituée, portefeuille par portefeuille, grace a une politique
continue de commandes royales puis publiques au Jardin. Chaque portefeuille contient
des séries d’images représentants la flore, les arbres, les animaux exotiques... suivant
I’évolution qui animérent les sciences de la Nature. Le recueil des vélins dénombre
actuellement plus de 7 000 pieces, dont certaines sont célebres (tels les 64 portefeuilles
commandés par Colbert). Ces authentiques oeuvres d’art livrent un témoignage sur
I’évolution de I’idée de Nature. Symbole du travail de synthése, cette production s’est
perpétuée jusqu’a nos jours, le conservateur en chef du Muséum continue aujourd’hui
a commander des vélins. D’origine royale aussi, le trésor des gemmes est une réunion
de pierres précieuses non taillées qui appartenaient a la Couronne. Léguée par un riche
amateur, la collection Hamy avec ses sujets peints représentant les fleurs et les fruits
de I’océan indien évoque les explorations de la premiére expansion coloniale francaise.
Une collection du XVIlle siecle d’oiseaux reconstitués en peau, un ensemble de fruits
en cire du XlIXe siécle, témoignent quant a eux de I’évolution des techniques de
reconstitution de la faune et de la flore... Mais, des le XVIlle siécle, ce sont les
progres de naturalisation qui furent a I’origine de nouvelles collections d u Muséum.

Les premieres expériences sur des séries de sujets desséchés, « herbiers de poissons »
avant que les progrés de la taxidermie ne permettent de peupler la galerie de
zoologie?®? de son formidable caravansérail d’animaux. L’énumération des objets

22 Edifiée par Jules André de 1877 & 1889, une importante collection d’animaux empaillés sera présentée, trés
bien éclairée par une vaste verriére centrale. Fermée en 1964, elle sera réhabilitée et réouverte au public en 1994
grace a I’intervention du chanteur Renaud..
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rassemblés et classés emplirait plusieurs livres. Ces collections projettent le Jardin des
Plantes bien au-dela de ses limites réelles dans une économie perpétuelle de
I’acquisition et de la transmission de la connaissance, économie dont il est a la fois le
musée et I’instrument toujours valide. Ces collections inaccessibles rappellent que bien
des trésors du jardin restent secrets et que le Muséum a peut-étre perdu de sa fonction
de divulgation. Le jardin est aussi une collection végeétale exceptionnelle. L’arboretum
est ainsi un grand témoin de I’histoire des transformations du paysage : ayant en effet
acclimaté un grand nombre d’espéces qui ont ensuite essaimé sur la totalité du
territoire, il conserve vivante I’une des matrices du paysage francais moderne. Les
parterres de I’école de botanique constituent un grand jardin botanique dont les
collections gardent toujours les plantes aromatiques, les essences tinctoriales, et les
jardins des quatre saisons.. Il existe d’ailleurs une habitude du public qui prouve que la
vocation encyclopédique des parterres perdure. Enfin la meénagerie reste I’un des zoos
de Paris, méme si 1a, la présentation des animaux souffre d’une certaine usure du
décor, les paysages a I’anglaise et les fabriques pittoresques qui les animaient n’ayant
malheureusement pas été conservées dans leur état originel. Le Jardin de Plantes ne
peut devenir un sanctuaire et doit continuer de s’enrichir et de s’embellir. Un jardin
sédimentaire peut-il d’ailleurs jamais cesser de recueillir sa substance ?

Le Jardin des Plantes, qui est le plus riche des jardins de Paris, est paradoxalement le
plus menacé. Jardin d’acclimatation, il contient en effet un grand nombre de sujets qui,
venus d’autres continents, nécessitent une attention soutenue. Jardin
d’expérimentation, il abrite aussi une quantit¢é de variétés, d’hybrides, de
cultivars...moins robustes que les espéces naturelles dont elles sont issues. Jardin de
divulgation, il regoit enfin un public considérable qui malméne ses équipements, ses
abords et jusqu’a ses plantations... Or, ce jardin qui mériterait les meilleurs soins
souffre des consequences d’un certain nombre de pénuries : probléemes d’entretien des
réseaux et du mobilier, abandon de I’esprit de collection et enfin difficultés a assurer
certaines de ses missions culturelles. Ces carences, de nature trés différentes, mettent
en evidence, la difficulté de I’économie générale du jardin. Aujourd’hui le jardin s’est
éloigneé de la Seine alors qu’il doit étre en contact avec le fleuve, et le jardin du quai
St-Bernard qui est un assemblage horticole encombré de sculptures décalées devrait
étre intégré a la thématique originelle du lieu. Pour toutes ces raisons :...il faut donc
sauver le Jardin des Plantes de Paris... et repenser sa mise en valeur, car s’il est bel et
bien le jardin des savants, des hommes des lumieres, il est surtout le jardin secret de
notre culture paysagere et architecturale.
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En hommage a Bernard Huet : le parc de Bercy.

Juste en face de la bibliothéque de France du c6te du parc de Bercy, un paysage urbain
se dessine structuré par une suite de quais. Les quais de Bercy conservent des éléments
tangibles du Paris dix-neuvieme siécle. Des quais bas, des quais plus hauts forment des
protections contre la montée des eaux du fleuve. Ces quais dessinent trois lignes
paralleles en ascendance. L’horizontalité est soulignée par des plantations
d’alignement : les peupliers prés du fleuve, les platanes le long des anciennes caves a
vin, les tilleuls plantés sur la terrasse du jardin. La terrasse est une structure en béton
recouverte de pierre agrafée. C’est un ouvrage creux, abritant a I’intérieur un parking
pour les autobus et les voitures.

A travers I’étagement successif de ces horizontalités, on lit la capacité de
développement des eaux marquées par trois rythmes successifs : le fleuve, la berge, le
quai qui protége la ville. Le lit mineur tenu par le quai, les arcades qui supportent la
rocade, puis la terrasse promenade observatoire de la rive opposeée.

A I’emplacement des anciens entrep6ts a vin, le site du parc disposait de tous les
éléments d’un jardin paysager : une végétation riche avec des grands arbres, des voies
pavées, des architectures pittoresques du XIX®siecle, avec des chalets, des entrepots en
brique, des ruines... L’ensemble évoquait le charme d’une époque révolue. Le parc a
été composé de fagcon a conserver ces signes un peu disparates. Bernard Huet et son
équipe ont éete tres attentifs a ne pas vider le site de sa substance cherchant a retrouver
fidelement I’esprit du lieu. Le jardin a été dessiné pour garder les éléments majeurs,
d’abord les grands arbres (platanes, marronniers, sycomores...), qui constituaient la
structure premiére du jardin ; ensuite les chaussées dont le tracé en forme de peigne
perpendiculaire au fleuve, inscrivait un découpage de I’espace ; enfin les batiments
composés d’entrep6ts et des cuveries, formaient des éléments hétéroclites, mais que
I’équipe a cherche a intégrer comme éléments batis du jardin a venir. La composition
du parc a été établie sur un tracé inscrit dans une continuité qui réordonne la voirie
issue du XIXe siecle. Ce tracé délimite une maille orthogonale, carree, de la dimension
d’un Tlot urbain moyen (45 x 45 m) qui est la mesure de référence du dessin du jardin.
Des espaces définis par les lignes des arbres, les pelouses, les parterres, le jardin
romantique, ont fini par faire émerger un jardin régulier. Un ensemble d’allées et de
terrasses protegent le parc du bruit de la voie rapide. A I’abri des eaux du fleuve, le
parc génére une intimité propice au repos et est devenu le jardin de la mémoire. Son
concepteur, Bernard Huet fut mon professeur, il rappelait volontiers a ses éleves que
la mission des concepteurs et des hommes de I’art était de produire du bien-étre et de
rendre I’espace a I’usage des habitants. Son jardin a proximité du fleuve, ouvert sur la
lumiere violette de Paris procure au visiteur un sentiment d’évasion et d’euphorie. Il
évoque pour ceux qui ont connu Bernard Huet un hommage a son souvenir.
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Parmi les origines de Paris, Le Lendit, lieu de rencontre des tribus gauloises.

Lorsque I’on prend le train a la gare du Nord a Paris pour aller a Lille, en regardant a
gauche, un peu apres avoir dépassé le Sacré-Ceeur, a la hauteur de la rue du Lendy, un
vaste hangar moderne abritant les TGV a recouvert un des lieux symboliques les plus
forts de notre histoire. Le Champ du Lendit?*®*®* qu’on appelait encore ainsi, au Moyen-
Age correspondait alors a peu pres a I’espace qui s’étendait entre le Pas de la Chapelle
et St-Denis. 1l ttmoigne d’un lieu de culte tres ancien. I’espace de rassemblement de
tous les peuples de Gaule : un endroit ou I’on traite les affaires religieuses, judiciaires,
militaires et commerciales. Lorsque, a partir du Xle siecle les rois de France
établissent une foire au Lendy, ils reconnaissent par la la permanence du lieu. Il y a eu
ainsi, une continuité réelle entre les marchés gaulois et les premiéres foires
mérovingiennes. C’est aussi le forum des gaulois, cette tradition lointaine est issue des
celtes et des germains, pour qui existait un lien entre les morts et les vivants d’un
méme clan. L’ancétre, roi ou héros, devenait un demi-dieu et sa descendance lui
rendait un culte. Il gardait le pays, envoyait la prospérité a sa race et conservait la
faculté de protéger les siens contre les ennemis. Pour que ses pouvoirs puissent agir, il
était capital de posséder son corps. Sa tombe était vénérée : les celtes y passaient la
nuit pour recueillir les oracles. Le tumulus devenait ainsi un centre culturel et spirituel
pour la parenté, un lieu de réunion pour toute la peuplade. Les Gaulois associaient
I’adoration d’un dieu a la vénération d’un ancien tumulus et c’est ce qui se passa au
Lendit. Les romains virent dans le culte de cette divinité tribale, pratiqué prés de son
tumulus, des rites liés au « Genius loci » et ils associérent aussitot le dieu a Jupiter,
venant a son tour, Saint-Denis devient I’équivalent chrétien et la tradition rapporte
gu’il fat d’ailleurs martyrisé a I’emplacement méme ou était enseveli I’ancétre
mystique et ou on lui offrait des sacrifices ; « Le corps du martyr une fois mis en terre
apportera la fécondité au sol, le salut & la patrie et sa protection aux parisiens »**. Il se
substitua dés lors & lui comme protecteur de la population. Les terres de 1’abbaye®®
formées par la Montjoie étaient situées au cceur de la plaine du Lendit ou, se trouvait le
tumulus contenant un corps divinisé. Le Protége-pays marque, pour les chercheurs, le
point ou la route de I’étain qui s’étend du sud au nord coupe la zone qui sépare la
Celtique de la Belgique.

On retrouve aujourd’hui la trés ancienne route qui se prolonge vers le sud reliant
Aubervilliers et Pantin et qui se trouvait celle qui, au moyen age, était en relation avec
la foire.

La plaine Saint-Denis est située au Nord de Paris, au dela de la butte Montmartre et du
plateau de Romainville, elle forme une longue plaine qui s’avance vers I’Est vers
Claye et Mitry. L’écoulement naturel des eaux se faisait par des petites rivieres telles
le Rouillon, le Crould ou le ru de Montfort qui rejoignaient la Seine a hauteur de Saint-

2% |_endit L’orthographe du mot varie, & certaines époques et dans certains textes, on trouve : Landit, ailleurs
Lendit ou encore Lendy.

24 (Gloriosae, 26 et 29) cité par Anne Lombard-Jourdan, Montjoie et Saint Denis, Ed. Presses du CNRS, Paris
1989, p.64.

2 Albert Demangeon précise : Le roi Dagobert y avait fondé une abbaye au VII e siécle ou, depuis les rois de
France furent enterrés. Paris ;la ville et sa banlieue, Ed. Bourrelier et Cie, Paris, 1931, p 47.
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Denis et mettaient, en mouvement les moulins. Au Xlleme siécle, la construction de la
nouvelle basilique devint le laboratoire de I’art gothique en France et le lieu de
sépulture des rois. Des le Moyen Age, a la faveur des priviléges royaux, tous les ans,
I’évéque de Paris vint bénir en juin, avec la chasse de Notre-Dame, le champ de foire
du Lendit. Pendant des siécles, ces foires furent aussi fréquentées que celles de
Champagne. Elles attiraient les marchands, les bourgeois de Paris venaient y acheter
des fourrures, les maitres et les étudiants des parchemins. Aupres des rivieres aux eaux
pures, des ateliers de teinturerie coloraient en bleu les étoffes apportées de loin. Un
marché au bétail s’y tenait et servait a approvisionner Paris.

Au XIXe siecle cette plaine d’openfield s’est urbanisée sous la poussée industrielle.
Les usines ont envahi les champs et avec elles sont arrivees nombre de constructions et
d’infrastructures liées a une économie industrielle ; les canaux aux eaux bien vite
noiratres, les grandes routes, les voies ferrées, les tramways et les gares de
marchandises... Saint-Denis est devenue une grande ville manufacturiere avec des
industries lourdes attirées par un ensemble de voies de communication. L’entre deux-
guerre avait déja marqué le début de I’occupation systématique des sols avec un
quadrillage a I’infini de petites maisons tandis que déja au XIXeme siecle la ville
s’était emplie d’immeubles de rapport réservés aux ouvriers. Cette homogénéité du
peuplement ou les couches moyennes étaient restées faiblement implantées en avait
fait pendant longtemps une « forteresse rouge » unique en France. C’est en Seine Saint
Denis que se déroule maintenant la féte de I’Humanité dans le parc paysager de la
Courneuve qui couvre 200 ha.

Les paysages aristocratiques d’lle-de-France liés aux parcs, vitrines pour
I’agriculture.

Le rassemblement autour de Versailles et de Paris d’une bonne partie de I’aristocratie
francaise a marqué fortement le paysage de I’lle-de-France. Des domaines vont ainsi
ponctuer I’espace de ce territoire du XVle au XVIlle siécles. Sur le modele des « villas
Renaissance » Italiennes, le chateau est toujours intégré dans un jardin. Le goQt de la
chasse associé a I’exploitation du bois avec sa nécessaire rationalisation imposent la
création de grands parcs et I’aménagement des foréts domaniales. C’est a I’échelle du
paysage que I’aristocratie dessine son territoire de vie avec des réserves forestieres,
des belles allées plantées et des grands tracés «a la Francaise ». Une carte de
répartition de ces parcs montre leur attrait naturel pour les reliefs contrastés, les foréts
(que ces domaines créés et gerés pendant plusieurs siecles ont contribué a préserver)
ou les rivieres. Sans ces perspectives qui suivent ou barrent les vallons, traversent les
plateaux, se perdent a I’infini vers les sommets des massifs boisés, I’lle-de-France
n’aurait pas le visage qu’elle offre encore parfois aujourd’hui. Cette ambiance a la fois
aristocratique et rurale (car le chateau est toujours accompagné de fermes) se retrouve
aux alentours des capitales de provinces. Le modele de I’aménagement du territoire
qui forme au XVlle siécle, une nouvelle organisation de I’espace surimposeée a celle du
parcellaire rural existant, est bien évidemment I’extraordinaire parc de Versailles. Le
changement de conception des jardins que I’on observe a la fin du XVIlle siécle ne
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diminue pas le role que joue le paysage. Il est méme conforté par les alignements
d’arbres et cherche partout a s’approprier les vues comme a I’intérieur d’un tableau en
intégrant chaque fois que cela est possible une église de village, un fortin, autant de
fabriques déja existantes et dont le propriétaire tire profit , mais aussi des éléments
végétaux cultives, des bouquets d’arbres ou encore des accidents dus au relief. Le
marquis de Girardin I’explique avec maestria et il appelle cela “ de la liaison avec le
pays ou encore du cadre des paysages ”**. Plutot que des allées surimposées aux
terroirs agricoles, on préfére désormais les aménager. On restitue ainsi des espaces
plus champétres et bucoliques, plus proches de I’idéal virgilien. Girardin ira jusqu’a
recommander la création de prés au milieu des villages. Cette nouvelle esthétique
paysagere s’inscrit dans le cadre d’une réflexion physiocratique et se théorise sous le
titre des moyens de «rendre I’utile a I’agréable ». Ces grands parcs, vitrines du
capitalisme agraire naissant sont consacrés bien entendu a le justifier et a accompagner
le mouvement de clétures des champs comme les opérations de remembrements sur le
modele anglais. La société agricole voit ainsi venir son apogée avec une « France
cultivée comme un jardin ». En Gatinais, la vallée de I’Orvanne compte parmi ces
modeles et elle permet de retracer I’ensemble de I’histoire de la culture depuis le haut
Moyen Age. Dans I’Essonne, celle autour de la riviere en est un autre exemple. De
fagon plus modeste, Médan en bord de Seine, entre Poissy et Meulan, illustre au
XIXeme siecle le désir de campagne qui s’empare, apres I’aristocratie et la grande
bourgeoisie de la petite bourgeoisie et des classes populaires et dont les artistes
impressionnistes et écrivains naturalistes se feront témoins.

Versailles?’

Versailles est aujourd’hui un domaine National de 850 ha dont 90 ha de jardins. Sa
valeur symbolique est immense tant sur le plan national qu’international. Image de la
monarchie et du triomphe de I’Etat royal, d’un temps ou la France est la premiére
nation du monde, ou la langue francaise est universelle, les jardins témoignent encore
aujourd’hui du grand art de I’espace, de I’aménagement a la Francaise.

La création de Versailles®*®

Les jardins de Versailles ont vu le jour sous le régne de Louis XIIl, quand le roi fit
I’acquisition de terres pour chasser et se fit construire un pavillon de taille assez
réduite pour y resider, avec sur un coté des jardins d’influence italienne, eux aussi de
tailles modestes. Mais le véritable point de départ du chateau et du grand parc de
Versailles qui, a la fin du XVIle siecle, feront I’admiration du monde entier, est lié a la
volonté royale de mettre un terme aux velléités de pouvoir et a la fronde périodique

2% René-Louis de Girardin, De la Composition des paysages, Ed. du Champ Urbain, Paris, 1979, p. 17.

27 \/oir, Pierre-André Lablaude, Les Jardins de Versailles, Ed. Scala, 1995.

2% || existe sur ce point une abondante littérature, parmi elle :P. de Nolhac, La création de Versailles, Versailles
1901. S.Hoog, Maniére de montrer les jardins de Versailles par Louis XIV, Paris, 1992. Thierry Mariage,
L’univers de Le Notre, Liége, éditions Mardaga, 1990. Catalogue de I’exposition de juin a sep 1992, Les jardins
de Versailles, André Le Notre a Richard Mique, Réunion des Musées Nationaux, Paris, 1992. Paocla Salerno/
William Hayon, Versailles, les machines du roi ou I’organisation d’un territoire, éditions Parentheses, Paris
2002.
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des grands seigneurs. A la suite de la féte que Nicolas Fouquet offrit & Louis XIV le 17
ao(t 1661 a Vaux-le-Vicomte, le roi souhaite imposer sa suprématie a travers un projet
encore plus grandiose que celui des jardins de Vaux. Pendant quarante ans, de 1661 a
1715, le parc de Versailles toujours plus vaste, plus varié et plus somptueux, s’édifia
pour surpasser le modéle de départ que représentait Vaux. Versailles était a I’époque
de Louis XIII en partie une zone de marécages car la nappe phréatique est ici toute
proche. 1l a fallu I’opiniatreté des 30 000 ouvriers, qui ont édifié un jeu de terrasses
autour du chéteau, pour transformer cette terre humide et constamment détrempée, en
un parc, qui est devenu le symbole du jardin a la Francaise. Pour sa conception, le roi
fait appel aux artistes que Fouquet avait recruté pour la réalisation de Vaux, André Le
Notre se voit ainsi confier par Louis XIV, le grand dessein des jardins. C’est
I’ensemble du site que constitue la vallée, dans laquelle I’ancien chateau est implanté
que vont étudier avec toute I’opiniatreté de leur talent I’équipe de savants et d’artistes.

La visite du jardin®*

Cette vallée entaillée par le ru de Gally, forme un site de 15 km de long sur 4 de large.
Versailles a été un laboratoire d’expériences autant pour la résolution des problémes
ou des progres techniques hydrauliques que pour les questions de nivellement et de
triangulation qui ont permis d’aboutir a une cartographie plus exacte. Le grand axe du
parc occupe le centre d’une vallée suspendue surplombée par deux plateaux. Pour
mieux mettre en valeur le dénivelé naturel de trente métres entre le palais et le grand
canal, le jardinier fit édifier une succession de terrasses et aussi excaver le sol pour
former I’amphithéatre du parterre de Latone. Le soleil, choisi pour référence et pour
embléme royal va diriger le plan dessiné. Le Notre a ainsi orienté la grande
perspective vers le couchant qui fait face aux fenétres de la Grande Galerie, et la vue
vers le soleil d’été est axée sur la terrasse de I’Orangerie. L axe est-ouest ponctué par
les statues d’Apollon se retrouve dans la progression du soleil qui se leve derriere le
chateau pour se coucher au bout du grand canal. L’allégorie du Dieu Apollon-Soleil
est partout présente, non seulement au travers des détails qui se rapportent aux aspects
mythologiques mais encore par le nombre des statues d’Apollon, depuis les statues
placées devant la fenétre centrale de la Galeries des Glaces, jusqu’au groupe
d’Apollon sur son char a la téte du grand canal, et le bassin de Latone a mi-chemin
entre le chateau et le canal. Les allées rayonnantes emplantées d’arbres savamment
taillés forment cette architecture végétale aux formes géométriques liée a Le Notre qui
inspira I’Europe entiére et bien au-dela. Les bosquets au nombre de quatorze ont
chacun une fonction, une histoire. Ils expriment les tendances culturelles de leurs
différents concepteurs. Ainsi Le NoOtre et Le Vaux qui, ont conduit les premiers, les
travaux autour des années 1660 ont marqué I’espace d’une influence baroque
caractérisée par la fantaisie des topiaires, celle-ci s’assagit plus tard, sous la
domination plus classique de Mansart, qui dirige les travaux apres la mort de Le Nétre.

Le chéateau est implanté pour dominer les jardins, ceux-ci descendent
imperceptiblement en pente douce vers I’ouest, le nord et le sud. Les jardins
s’organisent autour de I’axe central de pres de deux kilometres de long. Cet axe débute

29 \/oir la visite organisée par le Pole paysage du CGPC, le 9 juillet 2002, et conduite sous la direction de
M. Pierre André Lablaude, Architecte en Chef des Monuments Historiques.
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par des parterres d’eau devant le chateau, passe par le bassin de Latone et descend le
long de I’allée royale jusqu’au bassin d’Apollon®?. Au-dela commence le grand
canal®¥, qui s’étend vers I’Ouest sur seize cents metres suivant I’axe central des
jardins. La partie des jardins située entre la facade et le bassin d’Apollon a éte
désignée sous le nom de « Petit Parc » elle présente un aspect boisé et se divise en
sections géométriques contenant les bosquets : le Labyrinthe, les Trois Fontaines, la
Colonnade, le Théatre d’Eau. Aujourd’hui certains éléments ont disparu, mais
beaucoup existent encore. Les bains d’Apollon débaptisés apres la disgrace de la
Montespan se situent dans un léger val, au cceur d’une grotte appareilléee et se
découvrent de maniére presque magique au détour d’une allée. Le parterre du Midi
devant I’aile sud du chateau marque I’emplacement de I’Orangerie, puis de la Piece
d’eau des Suisses® et le parterre Nord devant I’aile Nord, le bassin de Neptune, le
plus grand et le plus remarquable de tous les bassins du parc ; merveille hydraulique
qui, comme une sorte de bouquet terminait les grandes eaux. Ces jardins ont été décrits
dans de nombreux récits de voyage et Louis X1V avait lui-méme rédigé un itinéraire
pour la visite des jardins, intitulé la « Maniére de montrer les Jardins de Versailles ».
L’itinéraire durait toute la journée. On partait du centre du palais et on se dirigeait vers
I’Orangerie®*® pour passer le labyrinthe, la salle de bal, les girandoles et la colonnade
vers le grand canal. La visite du canal se faisait, pour les visiteurs de marque, en
gondole®**. Puis revenant & la téte du canal, & proximité du bassin d’Apollon la visite
se poursuivait par les bosquets, en découvrant tour a tour les Démes, la fontaine
d’Encéladon, la chambre du conseil, la montagne d’eau, le marais, les trois fontaines,
piéces construites en 1677 et détruites un siécle plus tard®” la fontaine du dragon, le
bassin de Neptune et I’Arc de Triomphe. La réalisation du jardin a I’échelle du
paysage environnant symbolise toute I’ampleur du pays de France. Car le site est une
vallée suspendue dont le parc prend en totalité possession.

Versailles ou la mise en scéne du pouvoir.

On retrouvera dans le réseau des routes du royaume cette méme utilisation des
étoilements, plantations, pattes d’oie. Le parc forme une vitrine de I’excellence de
I’aménagement de I’espace, il exprime la grandeur de I’Etat qui le commandite. Car
avec I’Etat royal, se met en place, a Versailles, un vocabulaire qui unifie le royaume.

20 Qui présente au centre, Apollon sur son char trainé par quatre chevaux et entouré de Tritons et de monstres

marins, ce groupe d’apres les dessins de Lebrun fut réalisé en plomb par Tuby.

1| e canal est en forme de croix, ses bras nord ménent & la Ménagerie.

242 ainsi nommée parce qu’un régiment entier suisse fut employé a la creuser en 1679 ; elle a 400 m. de longueur
sur 140 m. de largeur.

3 | *Orangerie construite en 1685 par Mansart, se compose d’une galerie centrale (155 m. de longueur) et de
deux galeries latérales (114 m. 43 m. de longueur) et doit son aspect grandiose aux deux rampes d’escaliers. A la
belle saison juste devant le batiment prés de 1.200 caisses d’orangers sont alignées ainsi que 300 caisses
d’espéces exotiques. Le plus vieux des orangers (un brigadier) surnommé le Grand Bourbon et remontant au
XVe siécle était au début du siécle le clou de la collection.

24 5ous Louis X1V, plusieurs bateaux & voile naviguaient sur le canal : des nefs, une frégate, une galére et deux
gondoles somptueuses envoyées en cadeau au roi par la République de Venise. Ces bateaux étaient utilisés pour
les fétes avec les batailles navales simulées et pour faire la navette entre la téte du canal et les jardins du Trianon.
Un contingent de matelots vénitiens attachés a la manceuvre des bateaux résidaient en permanence a Versailles
dans des batiments proches du bassin d’Apollon que I’on appelait la petite Venise.

3 pjace construite en 1677 et détruite un siécle plus tard.
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La triangulation mathématique et indéformable de I’espace, exprimée par les allées et
les grandes plantations forme un systéme qui permet de parcourir la grande dimension
avec des reperes devenus visibles, donnant aussi le moyen d’une représentation par le
biais d’une cartographie dessinée et figurative. Ce systeme dessine une grille de mise
en ordre, d’organisation volontaire différente du parcellaire agraire qui existait
jusgu’alors. Tout ce qui est a portée de I’ceil a été structuré par de grandes avenues
plantées ouvrant de multiples perspectives sur le site. Le grand canal qui constitue la
perspective devant le chateau est de 3 km et le regard court jusqu’au ru de Gally situé
a 8 km du chateau.

Ces tracés viennent se superposer aux chemins de I’espace rural ancien issu de la
féodalité. On a inventé la une écriture d’organisation et d’aménagement qui s’établit
dans les lieux restés les plus sauvages comme les foréts de chasses et qui met en scéne
le pouvoir centralisé, tenant désormais le territoire national bien en main.

Le patrimoine arboré de Versailles.

Les arbres du parc ont été plantés par Le Nétre pendant les années 1670 a 1700. Il
s’agissait a I’époque de grands arbres qu’on avait charroyes a grands frais des foréts du
Gatinais et méme du Morvan. Mais leur taille ne devait pas dépasser 30 metres, pour
laisser passer la vue sur les perspectives du chateau. Tous les cent ans, on replantait
régulierement le patrimoine arboré et il y a eu ainsi trois grandes périodes de
replantation du parc. Apres Le Notre en 1700, la seconde replantation a eu lieu sous
Louis XVI dans les années 1774-1776%*, la troisiéme sous Napoléon 111 en 1863. Au
XXe siécle, dans les années 1960, au moment ou on aurait du replanter a nouveau, rien
ne fut fait.

En 1990, la premiére tempéte a Versailles a détruit 1500 arbres, elle a aussi entraine
une émotion et une prise de conscience ; le parc n’avait pas seulement été mal géré, il
avait été bel et bien abandonné. Face au domaine trées endommagé, la commission
historique a décidé de revenir a I’état initial du parc, tel qu’il se présentait autour des
années 1700. Il y avait eu, sur bien des plans, une dégénérescence de I’image et de la
qualité du grand parc a la francaise. Les arbres avaient atteints des hauteurs communes
de plus de 50 metres et ils cachaient les perspectives. La composition méme du jardin
(méme si la structure générale des axes étaient restée la méme) différait de celle
imaginée par Le Vaux et Le N6tre, comme en témoignent leurs premieres esquisses au
godt baroque qui comportaient une série de fantaisies comme par exemple les
splendides topiaires. Avec Mansart, la composition s’était métamorphosée et était
devenue plus classique dans sa mise en ceuvre. Constatant ces modifications, les
responsables du domaine ont engagé un programme d’un montant d’investissement de
20 a 30 millions qui devait permettre de remettre en état les bosquets dans les années
2008.

8 \/oir sur ce point Thierry Mariage, in Monuments Historiques, n° 143, 1986, I’article : L univers de Le
Nostre et les origines du territoire, p.13.




122

Un patrimoine vieilli, détruit par les tempétes souleve la compassion.

Au cours des tres fortes tempétes de décembre 1999, le vent a soufflé a plus de 120
kilométres a I’heure. Comme il avait plu en abondance pendant plus d’un mois,
I’enracinement des arbres était devenu fragile et cela a produit des dégats
considérables, estimés a 140 millions de francs. Cette période pluvieuse qui a précéde
la catastrophe a favorisé le mauvais ancrage des arbres dans le sol, le vent butant avec
une grande force sur la ramure, a fait fonctionner le tronc comme un levier et ainsi, a
provoque le déracinement d’un grand nombre de sujets. Les arbres cassés le furent,
parce qu’ils étaient genéralement trop agés et surtout parce gqu’aucune politique de
gestion n’avait été suivie. Lorsqu’un arbre se situe dans I’ultime étape de sa vie, il
présente le plus fréquemment au niveau du tronc, un état de pourriture lié aux maladies
et a son age avancé, cela devient visible lorsqu’il se casse sous une forte bourrasque.

Versailles jouit d’une faveur exceptionnelle au sein du public francais car il représente
un symbole fort. Apres la tempéte des 26 et 27 décembre 1999, la population toute
entiere s’est sentie concernée par la chute des arbres. Durant cette période de fétes de
Noél, les jardiniers attachés a Versailles étaient, pour la plupart, partis en vacances,
tous sont revenus spontanément, préts a travailler dans les jardins. Cette émotion
sincere a éteé relayée par la presse a travers 1500 articles faisant état des sentiments et
du désarroi des hommes face a la disparition d’arbres vénérables. Cette épisode liée a
I’actualité nous rappelle le poeme de Victor Hugo qui évoque le tres profond sentiment
qui nous lie aux arbres :

« Quand je suis parmi vous,

arbres de ces grands bois

Dans tout ce qui m’entoure

Et me cache a la fois

Dans votre solitude ou je rentre en moi-méme,

Je sens quelqu’un de grand qui m’écoute

Et qui m’aime®’ ».

La solidarité naturelle de tout un chacun qui souhaitait participer a I’aide et apporter sa
contribution a trouvé son expression collective dans le renfort apporté par I’armée et
dans un engagement de jardiniers supplémentaires. Devant cette mobilisation de tous,
I’Etat a fait un gros effort en triplant le budget accorde. Dés I’automne 2000 arbres ont
été replantés et 6000 autres doivent I’étre encore. En I’espace de deux ans, les effets de
la tempéte ont ainsi été presque effacés. Le monde entier a témoigné sa sympathie en
faveur de Versailles. Des dons sont venus de Californie, de Fondations canadiennes et
du Japon mais aussi de I’Europe toute entiere. Devant cette inattendue et soudaine
mobilisation de soutiens, les responsables du domaine ont eu I’idée formidable de faire
adopter un arbre, a raison de 1000 fr. le sujet, par les gens et il y a eu, la encore, un
véritable engouement. Des dons ont afflué de toutes parts et aujourd’hui 10 000 arbres
sont parrainés dans le domaine de Versailles. Les gens viennent du monde entier
visiter I’arbre qu’ils ont adopteé et les adoptions se poursuivent encore. Apres un temps

7 Victor Hugo, Oeuvres complétes, Ed. Hetzel et Quantin, Les Contemplations, 1, autrefois (1830-1843), Paris,
1882, p. 286.
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d’oubli, le sentiment d’une intime proximité que nous entretenons avec le monde
végétal s’est centré avec une vraie légitimité sur le domaine de Versailles.

Pourtant deux ans apres la tempéte, cette mobilisation n’aura pas suffi puisque I’acces
au parc, faute de subvention publique devient sinon prive du moins payant. Il convient
de nous interroger sur I’attention portée a I’espace comme cadre de vie qui engendre
un nombre croissant de difficultés.

En 1999, Versailles a capitalisé deux éléments auxquels nous tenons parce qu’ils
participent a notre identité : I’art de I’ aménagement et I’amour des arbres.

Un suivi insuffisamment affirmé des autres grands domaines patrimoniaux.

On peut tout de méme regretter que la grande émotion comme la solidarité apparue a
I’occasion de la tempéte n’ait pas plus profité a I’ensemble du patrimoine arboré que la
France possede avec ses grands parcs historiques et ses magnifiques promenades
plantées. Les efforts réalisés a Versailles, n’ont pas été suivis pour d’autres domaines
qui eux aussi, avaient subi des dommages importants. Si de nombreuses études ont été
engagées depuis le début des années 80, en France dans ce domaine, il semble que les
moyens d’une politique de gestion ne soient, a I’heure actuelle, pas encore mis en
place. Cela est d’autant plus dommageable que de nombreux parcs historiques sont
dépositaires d’une connaissance scientifique et paysagere trés précieuse, tant pour
I’acclimatation des espéces que pour leur mise en ceuvre. Un patrimoine de grande
qualité a disparu lors des tempétes répétées de la derniére décennie. Une
reconnaissance suivie de [I’attribution des moyens publics aurait constitué un
encouragement actif pour les propriétaires privés qui paraissent découragés devant
I’énormité des taches a poursuivre pour maintenir leurs parcs : beaucoup sont devenus
amers et se désintéressent de leurs jardins.

Aménagement et catastrophes naturelles : un débat & engager.

Il faut regretter que I’émotion unanime soulevée a cette époque n’ait pas encore donné
lieu a une réflexion approfondie sur I’impact des éléments dans les constructions et sur
I’utilisation du végetal adaptée au site.

La tempéte a Versailles et dans la France toute entiere aurait du engager en effet un
débat sur I’aménagement. L’urbanisme traditionnel comme I’aménagement du paysage
tenaient autrefois le plus grand compte de la circulation des vents. A titre d’exemple,
la ville du Havre a été construite dans le souci des vents dominants et on a cherché a
éviter que les rues forment des couloirs ou s’engouffrent les vents « corridors », le
tracé des voies a été pensé et construit pour se situer en opposition avec les
bourrasques de I’air. En agriculture, de la méme maniere, les arbres fruitiers installés
sur les terrasses du mont Ventoux, le mont venteux, étaient protéges avec grand soin
du souffle du Mistral. Le damier savant des murs a péches de Montreuil qui a
entierement dessiné la forme de la ville était aussi lié a la protection des vents.

Avec la construction des grands ensembles et a I’occasion de la Reconstruction on a
oublié ce savoir-faire. Au méme moment, les foréts, les parcs et jardins ont été
aménagés dans un souci de rentabilité et de production pour une exploitation rapide de
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I’ordre de 30 ans. Cela a eu pour conséquences de choisir peu d’arbres de longue durée
et de proscrire le plus souvent, les essences nobles telles que : les chénes, les hétres,
les érables, les charmes, les chataigniers..., bien adaptées au climat et au sols de nos
contrées. Les effets mesurés au cours des quatre derniéres tempétes 1987, 1990, 1997,
1999 ont fait apparaitre des ravages terribles. Les spécialistes annoncaient qu’il
faudrait au moins cinquante années, parfois plus et lorsqu’il s‘agissait de parcs
historiques, on devrait méme attendre deux cents ans pour voir renaitre le patrimoine
végétal que nous avons connu. Depuis longtemps déja, les plantations des grands parcs
montrent que le choix des arbres est pensé comme un zoo botanique détaché du climat
et des éléments naturels. Cette sélection fut d’abord liée a une image aristocratique et
seigneuriale du parc botanique du XVIllle siécle, image que le XIXe siécle a diffusée
dans les parcs et les promenades des grands chateaux, puis dans les jardins publics et
qui s’est imposée enfin au cours du XXe siecle dans les aménagements extérieurs des
maisons individuelles des banlieues. Aujourd’hui, les plantations sont attachées a une
vision de voyages. La tendance actuelle est de les utiliser comme une image « copier-
coller », qui évoque I’allégorie d’une ile Boréale dans le cadre de projets « branchés ».
La référence esthétique s’est ainsi transformée et dans les opérations de logements
collectifs médiatisés comme ceux de Renzo Piano a La Villette, le modéle n’est plus
celui du jardin aristocratique des promenades du XIXe siecle et du début du XXe
siecle, il est désormais lié a I’exotisme du voyage. Le paysagiste a réalisé la, un
ensemble en plantant une peupleraie qui évoque I’espace de la Finlande. A la Grande
bibliotheque, déja, la forét de coniféres reconstituée au cceur du patio n’a pas résistée
non plus a la force du vent lors de la tempéte. Outre la capacité d’adaptation des arbres
au caractere climatique du lieu, on peut s’interroger légitimement sur la justesse de la
métaphore utilisée dans ce site. Fallait-il vraiment, au pied de la Seine, entre Notre-
Dame et les grands moulins, un morceau de forét tropicale pour méditer sur la culture
francaise ?

Le végétal posséde une fonction de repére cette derniere nous alerte sur la nécessité de
I’utiliser avec précaution. Chaque essence met en valeur I’ame d’un site par sa
physionomie, sa légende et les figures que suggérent son histoire. L’arbre planté
comme élément de décoration contribue non seulement a la banalisation mais aussi
participe a I’introduction d’un risque de perte de sens. Les plantations hors du temps et
du lieu, paraissent a la maniére d’un cimetiére comme embaumées. Le besoin d’étre
ancré dans un espace permet de retrouver des histoires personnelles et collectives.
L’ arbre posséde cette capacité unique d’évoquer la durée du temps et de faire remonter
a la mémoire I’expression sociale et humaine. Son caractere évocateur est lié a la
« culture du vivant » développée par le labeur et I’invention des communautés rurales,
qui ont forgé I’image de Paris.

Autrefois I’art de composer avec I’espace s’enrichissait de I’observation des élements.
Le vent, la terre, le feu, I’eau constituaient les points de départ de la culture
constructive car le paysage était lié, dans son épaisseur, aux conditions locales et
naturelles. Petit a petit, on s’est éloigné de cette vision vivante et I’usage social comme
la pratique ancestrale ont disparu. On a replanté avec des criteres relevant soit d’un
assemblage de conceptions esthétiques du paysage, soit avec ceux liés a une rentabilité
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économique immédiate. Par 14, on a introduit des ruptures qui générent des risques,
ceux-ci ne sont jamais Véritablement évalués et pourtant les citoyens en font
quotidiennement les frais.

A I'image de I'urbanisme et sans doute de la communication, la trop grande
simplification des plantations avec I’imperméabilisation des sols a conduit a la
situation actuelle, c’est a dire, a rendre le végétal trés fragile. Le vent produit des effets
d’aspirations par tourbillons qui ne sont géenéralement étudiés que pour des produits
haut de gamme, prototypes de bateaux ou d’avions. Il existe peu d’études sur les effets
de I’air concernant les essences d’arbres a utiliser en fonction des éléments et des
lieux.

Dans ce cadre, la grande soufflerie de Nantes pourrait en tant que lieu
d’expérimentation servir utilement au projet de paysage. La recherche et la critique
autour de I’utilisation adaptée du végétal reste encore a étre développée. Le végétal
devrait étre a notre sens mis en ceuvre dans une perspective permettant d’établir la
continuite.

Le site de «la ville des Dieux » revélé par I’artisan du Roi Soleil ou Jouars
Pontchartrain.

Entre « Les pays de Seine, Normandie et Chartrain »**, dans le département des
Yvelines, a 35 kilométres de Paris, a 15 km de Versailles, ceinturé par I’urbanisation
nouvelle de St Quentin en Yvelines et de Plaisir, le site de Jouars Pontchartrain se
présente comme une oasis agricole exceptionnellement préservée. Il a conservé le
mysteére de la ville antique ensevelie et oubliée dans son sous-sol. Il est aussi marqué
par I’art de I’aménagement a la Francaise des les debuts du monde moderne pour
organiser le territoire national. 1l couvre un périmeétre de deux mille hectares.

Le site de Jouars Pontchartrain présente (comme a Versailles) une vallée suspendue au
dessus du niveau de la Seine, il rassemble les eaux de plusieurs ruisseaux et rivieres ;
le ru d’Elancourt, la Mauldre, le Lieutel, la Guyonne..., qui ont creusé comme un
amphithéatre dans les plateaux du Bassin Parisien. Il offre aujourd’hui un paysage
doucement ondulé appuyé sur les grands coteaux de Neauphle et de Saint-Quentin et
sur les buttes boisées qui annoncent la forét de Rambouillet.

Jouars Pontchartrain n’est pas un élément isolé, il participe du réseau fondateur du
territoire national. Attaché a la construction de I’Etat royal, il appartient au grand
systeme®®® classique des établissements aristocratiques de la région Parisienne. Ce
réseau est formé d’abord par les résidences royales du Louvre a Paris, puis par celles

28 \Joir I’Atlas des pays et paysages des Yvelines, cité par Gaele de Bettignies, Rapport sur le projet de
classement du site de la perspective de Pontchartrain, Diren, lle de France, octobre 2000, p. 16.

9 \/oir sur ce point, la carte des Chasses levée entre 1764 et 1773 qui présente les tracés d’aménagement qui en
se superposant aux tracés agraires vont permettre I'agencement des grands domaines aristocratiques. Cité par
M.H Hadrot et G.Poisson, in Paris et lle de France, Mémoires publiés par la Fédération des Sociétés Historiques
et Archéologiques de Paris et de I’lle de France, Tome 29, Paris, 1979, p.257.
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de Versailles, St Germain, Marly, St Cloud, Vincennes, Meudon.., enfin par les
domaines des grands serviteurs de I’Etat avec (a titre d’exemple) Colbert a Sceaux et
Maurepas a Pontchartrain.

On se souvient que depuis le XVle siécle, la chasse et I’exploitation rationalisee du
bois ont géneré de grands parcs et I’aménagement des foréts.

Le chateau de Pontchartrain implanté dans un point bas déploie la grammaire des
établissements seigneuriaux, un petit parc, un grand parc, des pieces d’eau, des
perspectives axées sur le chateau... Arrivant du coteau de St Quentin a I’est, le chateau
est mis en scéne par la construction d’un grand axe qui le signale depuis Sainte-
Apolline, comme élément d’importance. Le rond point en haut du coteau, puis a
I’ouest, le carrefour de la grande croix, préfigurent sa découverte. La démesure de
I’axe qui se prolonge au dela du chateau a I’ouest en fait le plus long jamais réalisé par
Le Néotre. Il montre toute I’importance et la puissance du chateau. Ce n’est qu’au deux-
tiers de la pente que I’on découvre le chateau niché dans le creux de vallée. Le passage
des grilles d’entrée révele par un soudain agrandissement visuel, un palais présenté
dans toute la largeur de sa facade. Le Notre a transformé entiérement le parc en
allongeant démesurément, jusqu’a 13 km, les perspectives®’. L’axe dessiné par Le
Notre a permis de donner un sens a I’orientation de la terre du domaine dans une sorte
de révélation. Ainsi, a partir du chateau, le paysage est donné a voir et a comprendre,
le regard s’éléve doucement jusqu’a I’horizon pour une prise en compte du domaine
dans sa totalité. Ce grand art de I’aménagement a la Francaise fait penser a I’axe de
Paris. Mais ici, I’ensemble est attaché a I’aménagement de la région de Versailles dont
Pontchartrain forme 1’un des domaines satellites®. Pour bien le comprendre, il faut se
souvenir que Le Notre a été envoyé a Pontchartrain par le Roi lui-méme. 1l s’agit donc
d’un des derniers ouvrages de ce grand artiste et peut-étre de son chef d’ceuvre. Pour la
qualité de sa réalisation et le suivi des travaux Le Notre s’est appuyé sur le Frere
Frangois Romain?, moine convers, auteur par ailleurs de la construction du pont
Royal a Paris.

20 De Sainte Apolline & la Queue des Yvelines. Voir Bernard Gégauff, grands domaines, études de cas, Chateau
de Pontchartrain, IAURIF, 1984, p.7

! Ce point de vue est confirmé par Georges Poisson, Le domaine de Pontchartrain, in Paris et lle de France, t.
29, 1978, p. 228 a 266. Et, Paul Checcaglini, conversation informelle au CGPC du 21.04.04. qui précise :
« Versailles était, au moment de la construction de I’Etat central appuyé sur la bourgeoisie et la noblesse de
robe parisienne contre I’aristocratie « provinciale » ou plutdt « adossée a ses bases provinciales », était un
systéme centré sur lui-méme (pouvoir d’Etat/cour mais avec des sous-systemes organisés autour des grands
serviteurs. Pontchartrain était la base spatiale d’un de ces sous systémes et le laisser disparaitre revient a faire
disparaitre une partie de Versailles auquel il appartient.

%2 \/oir Franklin Hamilton Hazlehurzt, Gardens of illusion, The genius of André Le Nostre, Vanderbilt
University Press, Nashville Tennessee, 1980, p. et M.H Hadrot et G.Poisson, in Paris et lle de France, Mémoires
publiés par la Fédération des Sociétés Historiques et Archéologiques de Paris et de I’lle de France, Tome 29,
Paris, 1979, p. 239 qui précise que : Francois Romain, né a gand en 1646, dominicain, faisait partie de ces
nombreux fréres convers qui, a I’époque s’adonnaient aux travaux techniques. (...) C’est lui qui , dans le
domaine dirige les travaux de tous ordres, construction, irrigation, routes, arpentages, plantations des jardins. Il
installe tout le systeme hydraulique qui, domestiquant la Mauldre, alimente bassins, douves, jets d’eau et un
canal, sur le s plans de Le Nostre.
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Si la réalisation de le Nétre apparait encore aujourd’hui réussie, cela tient au fait que le
créateur a su révéler dans ce site I’esprit du lieu, la « Ville des Dieux ». Diodurum®3,
installée au creux de la plaine a I’endroit méme du domaine aristocratique, était une
cité antique de la Gaule du Nord. Sans doute I’une des plus vaste d’lle de France, elle
couvrait une superficie de 50 hectares, ce qui la rendait quasiment aussi étendue que
Lutece, la capitale des Parisii... Diodurum semble avoir été une ville-étape a 15 lieues
de Lutéce, moins d’une journeée de cheval. Elle était installée au carrefour de deux
voies romaines stratégiques, Paris-Dreux (d’est en ouest) et Chartres-Les Mureaux (du
sud au nord). Sa situation, en fond de vallée de la Mauldre, dans un milieu humide a
permis la conservation de nombreux vestiges tant sur le plan des aménagements
urbains que sur celui de matériaux habituellement périssables. Par la, on possede des
informations utiles sur le mode de vie, la végeétation et le paysage environnant qui
attestent la présence d’une cité active et riche, dotée d’une vie urbaine et d’une activité
commerciale importante. Selon les archéologues qui ont réalisé les fouilles®*(lors des
travaux attachés a la déviation de la RN 12 de 1996 a 1999, 10% du site ont été
étudié), la cité gallo-romaine possédait tous les equipements traditionnels des villes
antiques : un théatre, un forum, des thermes et un temple sanctuaire. Des éléments
manquent encore pour comprendre la fin de I’occupation de la ville qui, semble
péricliter vers le Ve siécle. La ferme d’Ithe®®® apparait assurément comme I’un des
derniers témoins de cette occupation qui a donné naissance a Jouars ou passe
Iancienne voie romaine (ltinéraire d’Antonin)®° puis plus tard & Jouars-Ponchartrain.
Situé sur une courbe de niveau légérement surélevée, Jouars (sans doute la nécropole
de la ville antique) apparait comme une ile qui surplombe les champs. Au dela de la
ville, les villages médiévaux se sont implantés sur les buttes ou a mi-céte ; Ergal, Le
Tremblay, Neauphle protégent I’espace agricole.

Ce site est ainsi témoin d’une urbanisation vieille de plus de deux mille, il a été
préservé par la culture de la terre et sa géographie a été magnifiqguement mise en
valeur par I’intervention d’un grand créateur.

La plaine enrichie de 2000 ans d’intelligence humaine se déploie entre la terre et le
ciel.

La terre d’abord, au creux de la vallée, ou tout semble a échelle humaine et il émane
de I’espace agricole une impression de bien-étre. De grandes surfaces cérealieres
labourées et cultivées ont ouvert une étendue vaste ou, le regard porte a dix kilomeétres.
Pourtant on se sent aussi protége par la couronne de collines qui délimite la vallée.
Une marqueterie de couleurs (jaunes des colzas et verts plus profonds des blés)

%3 \/oir sur ce point O. Blin, Rapport d’étude : Projet patrimonial et archéologique, Mairie de Jouars-
Pontchartrain, AFAN Centre-lle-de-France, Paris, Service Régional de I’Archéologie d’lle de France, Saint-
Denis, Septembre 2000, L’origine du site n’est pas trés documentée, on suppose que la ville est établie sur un
village gaulois plus ancien car le site était déja occupé au néolithique. L’agglomération gallo-romaine se
développe a partir du premier siecle avant J.C probablement jusqu’au VI e siecle.

2% \foir sur ce point I’article de Eve Roger, Sous Jouars-Pontchartrain la ville des dieux, I’autre Lutéce
Diodurum, in le Nouvel Observateur, n°1876 du 23 octobre 2000.

% \/oir J. Christmann, Un habitat antique entre Jouars et Ithe aux deux premiers siécles, Mémoires de la
Société Historique et Archéologique de Rambouillet et de I"Yveline, t. XXXIII, 1970, p.95-102.

%6 Traversant d’est en ouest, de Paris & Dreux, cité par Gaele de Bettignies, Rapport pour le projet de classement
de la perspective du chateau de Pontchartrain, Diren, lle de France, octobre 2000, p.27.
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participe a la beauté des champs, dont les herbes printanieres ondoient au moindre
souffle d’air. Les routes suivent la micro topographie du site, elles permettent la
découverte d’évenements familiers : un poirier, un mini bosquet, des fontaines en
forme de bornes témoins de I’histoire participent au charme du lieu.

Le ciel ensuite, du fait de I’influence de la géographie, prend ici une importance tres
forte et joue comme la terre du contraste des couleurs selon I’heure et le temps ; d’un
bleu azur a la Boucher, il devient avec I’orage d’un bleu violet ténébreux.

Placé sous un climat tempéré le site révele une lumiere particuliére et subtile : blanche
et mauve, réchauffée en permanence par le jaune de la pierre meuliére des habitations,
la couleur bistre des troncs tachetés des platanes, le jaune vert de leurs feuilles.

Ainsi ce paysage, reflet de I’extréme délicatesse de I’lle de France présente
I’expression apaisée de I’art de vivre a la francaise dans sa quéte humaine du bonheur.

Le potager du Roi; point de départ de la spécialisation des régions et d’une
France agricole moderne.

Le potager du Roi évoque les premiers pas de la Révolution agronomique a I’époque
de Louis XIV. Il a été dirigé par La Quintinie. Celui-ci apparait rétrospectivement
comme le premier grand physiocrate. Pour comprendre toute I’'importance de ce
potager, il convient de présenter I’homme et I’ceuvre du jardinier. Jean-Baptiste La
Quintinie est né le ler mars 1626 a Chabannais en Angoumois, il a fait ses études au
college des Jésuites de Poitiers, puis a la faculté de cette ville ou il étudie le droit et la
philosophie. Ainsi il n’est pas indifférent de souligner que le futur jardinier du roi a
d’abord été avocat. Cela explique sa culture, sa faculté d’analyse comme les
exceptionnelles capacités d’expression qui caractérisent ses « Instructions ». La
Quintinie renoue, comme le dit A.J. Bourde avec « la grande tradition des ouvrages
d’agronomes artistes tels que les anciens en avaient compose ». Il commence sa vie
professionnelle comme précepteur du fils du président Tambonneau a la chambre des
comptes, cette situation va lui permettre de voyager en Italie et en Angleterre ou il se
rendit deux fois. Pour aller en lItalie, il passe par Montpellier et visite son jardin®’
« universitaire ». Ce jardin botanique a été I’un de ces centres internationaux qui ont
répandu en Europe les connaissances, notamment entre [I’ltalie, la France et
I’ Angleterre. La formation comme les voyages de La Quintinie vont lui permettre de
travailler pour les grands personnages. Ainsi : « Il travaille a Vaux chez Fouquet avant
1661, a Chantilly pour le prince de Condé, chez Mademoiselle de Montpensier a
Choisy, a Sceaux chez Colbert. 1l s’intéresse au potager du président de Longueil a
Maisons, aux arbres fruitiers du président de Boisfranc & Saint-Ouen®® ». La société
aristocratique aime a planter, a faconner des arbres a fruits. Elle est gourmande et
réclame des fruits et des légumes verts. Déja Richelieu se faisait servir des fruits

27 André J. Bourde, Agronomie et Agronomes en France au XVllle siécle, Paris S.E.V.P.E.N., 1967, p.80 qui
précise Construit sur I’ordre d’Henry IV par Richeren 1593 a I’imitation de ceux de Pise, de Padoue, de Turin et
de Bologne.

58 op. cit., André J. Bourde, p. 83.
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quatre fois par jour et I’ltalien Mazarin encore plus raffiné, se faisait envoyer des
prunes enfermées dans de la ouate, apportées de provinces éloignées. A cette époque,
les courriers bourrent régulierement leurs sacoches d’agrumes, qui doivent aussi servir
a la décoration du chateau de Versailles et de quelques autres. C’est ce qui explique
que I’espace réserve aux plantes médicinales, aux raves, racines et autres légumes de
I’ancien petit chateau de Louis XI11**° qui ne s’étendait que 260 sur 126 métres, fut
agrandi pour s’étendre sur une surface qui couvrait 36 arpents, soit entre 9 et 12 ha.
Pour ce faire, La Quintinie dut assainir un terrain marécageux qu’il fallut combler avec
de la terre rapportée. Ces difficultés, notamment I’humidité du sol, le forcérent a
réfléchir et a étudier la question du drainage.

Ces études lui permettent, avec le moyen de I’inclinaison de planches, d’obtenir des
Iégumes et de parvenir a forcer les asperges des décembre. La Quintinie tente aussi
d’acclimater, de sélectionner et d’améliorer toutes sortes de fruits et notamment des
poires. Pour I’exposition des arbres fruitiers, il fit multiplier les murs afin de favoriser
la chaleur propice au développement des végétaux. La Quintinie entretient pendant
trente ans une correspondance suivie avec les curieux de jardinage dans de nombreuses
provinces pour se tenir en permanence au courant des nouveautés de production
botaniques et ainsi perfectionner son art. Le travail du jardinier représente la mise en
pratique d’une technique qu’il codifie dans son ouvrage : « L’instruction pour les
jardins fruitiers et potagers®®», ce dernier forme le premier traité agronomique
moderne. Les relations qu’il souligne entre I’agriculture et la physiologie végétale sont
celles que les agronomes du XVIlle siécle vont tenter de résoudre et qui seront celles
aussi de la nouvelle théorie agricole de Duhamel du Monceau.

La Quintinie aborde ainsi successivement quatre probléemes majeurs :

- les sols, leur classification et les travaux qu’ils doivent recevoir

- la coexistence des végétaux sur le méme sol et I’énigme du renouvellement des sucs
nourriciers

- la croissance des végétaux et la nécessiteé de leur taille

- I’accroissement du nombre des espéces ordinaires et la naturalisation d’espéces
nouvelles.

Ces questions auront permis des avancées sur I’amendement des terres, sur sa
régénération, sur les engrais souhaitables pour les plantes, sur la taille des arbres
fruitiers pour I’amélioration de la production fruitiére, avec I’invention de ses propres
instruments. L’ensemble de ces observations et des recherches entreprises auront des
effets pratiques et concrets pour la culture des champs.

Le potager, inscrit dans le plan d’extension de Le Notre, occupe une place de choix a
proximité des grands parterres. Comme le jardin d’agrément, le potager est divisé
harmonieusement, il déploie ses espaliers de facon symétrique, ordonne ses légumes,
s’embellit de serres et d’orangeries. En 1713, Piganiol de la Force le décrit ainsi : « Le
potager est presque en face de I’Orangerie, a coté d’une grande piece d’eau appelée

29 Crée par Boyceau de la Baraudiére.
20 pyplié & Paris en 1716.
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piece des Suisses, qui le sépare du mail auquel il est paralléle. Son étendue est
d’environ sept cent cinquante toises de long sur cent trente-quatre de large. Ce grand
espace est distribué en trente quatre jardins séparés par des murs, dans lesquels il y a
des portes de communication.... Chaque jardin est exposé au soleil ». L’établissement
du potager codta une vraie fortune : 1.800.000 livres. A sa table, le Roi éprouve un
vrai plaisir a godter les produits frais qui viennent de sa terre et il est toujours heureux
de pouvoir inspecter son potager en propriétaire. La légendaire gourmandise de Louis
X1V rapproche les deux hommes, le roi aime a discuter avec son jardinier et ce dernier
le conduit a soigner les arbres fruitiers. Le potager finit par devenir une des curiosités
parmi les plus visitées a Versailles et avec lui, le golt des agrumes et des fruits se
répand. Cela va contribuer a transformer les habitudes alimentaires, et par 1a, certains
terroirs vont devenir I’objet d’une spécialisation. A partir des XVII et XVIlle siecles,
la commune de Montreuil est le théatre d’une véritable monoculture, source essentielle
de revenus des habitants.

Le Pécher de Montreuil.

Le village de Montreuil, célébre pour ses cultures de péchers, avait au XVlle siécle
une école de praticiens réputés et rivaux du Jardinier du Roi. Si, bien avant la
production des péches, Montreuil a été une ville de maraichage et de vigne, la culture
des péches en espalier était apparue a la fin du XVe siecle. L’urbanisation s’était
implantée sur le flanc Sud du plateau de Romainville dominant la plaine de Vincennes.
Car tout autour, les pentes du thalweg orientées au Sud et a I’Est suivent le parcours du
soleil et elles sont protégées des vents d’Est. Le sous-sol est constitué d’un banc de
gypse qui a été utile a la construction des murs a péches. Ceux-ci se sont développés
sur le plateau en bordant de longs jardins.

Comme le magistrat des citrons & Menton ?®* ou le pays de la mirabelle en Lorraine,
les murs a péches de Montreuil forment un paysage qui porte témoignage de la
spécialisation agricole des regions en France. Ils marquent le point de départ de
I’activité agricole qui, durant pres de 350 ans, a diversifié et transformé les habitudes
nutritives de nos ancétres (basées sur le pain) et leur a permis de faire disparaitre les
durs temps des disettes en procurant aux citadins des produits frais, a une époque ou
les moyens de conservation et de transports étaient fort réduits. Cette compétence
horticole exceptionnelle de la culture des fruits a contribué a faire naitre I’image de la
« douce France », pays de cocagne lié¢ a I’intelligence et la ténacité des diverses
communautés rurales. Ce petit territoire de maraichers et de pépiniéristes devint
prospére grace a I’activité incessante de tous ses habitants®®. Montreuil a été une
Thébaide pour les « solitaires », amoureux de jardinage. Depuis les XVlle et XVllle
siecles, Montreuil pourvoyait I’aristocratie autour de Versailles et la table du Roli, puis
au XIXe siécle, la capitale. Cette culture particuliére s’insérait alors dans la grande

%81 ) a ville eut en effet un magistrat composé de 27 membres appelé le magistrat des citrons. Voir sur ce point
André J. Bourde, Op. cit., p 71.

%2 En 1750 L’abée R. Schabol affirme que, sur les 800 ménages de la commune, 600 s’adonnent au
gouvernement du pécher. Cité par Arlette Auduc, p. 24, in Montreuil patrimoine horticole, collection itinéraire
du patrimoine, ministére de la Culture, Paris, 1999.
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ceinture maraichere utile & I’alimentation de la capitale. En 1930 encore, dans le grand
marché des Halles a Paris, les succulents fruits duveteux rose-grenat, ces belles péches
de Montreuil étaient, apres avoir été lustrées avec des brosses a soies spéciales,
présentées a la vente ou elles faisaient I’admiration des voyageurs et de I’Europe toute
entiére.

Si le terrain de Montreuil n’est pas meilleur que celui d’autres endroits, en revanche
les gens de Montreuil ont fait preuve plus qu’ailleurs d’une connaissance et d’une
invention étonnante tant dans I’art de dominer les vents, de capter la chaleur du soleil
et dans celui de la taille qui accroit la fructification. Cette culture témoigne
d’expériences faites d’un échange de relations (entre spécialistes) sur les tailles, les
greffes, les sols et les plans d’exposition des arbres fruitiers.

Les jardiniers ont diviseé le terrain en clos. Les murs de ces clos étaient non pas crépis,
ce qui aurait écorche les écorces des branches, mais enduits de platre afin de produire
une réverberation du soleil, emmagasinant la chaleur le jour pour la restituer la nuit.
Une couche de platre épaisse de trois centimetres était appliquée de chaque c6té du
mur, pour pouvoir enfoncer les clous nécessaires au palissage (a la loque, toiles de
laine) conduisant les branches des péchers. Le sommet de ces murs était garni d’un
chaperon débordant de treize centimetres et demi. Ce chaperon en platre avait
I’avantage de modérer I’affluence de la séve, de garantir les péchers contre
I’écoulement des eaux pluviales et de les préserver des gelées printanieres. Les murs
qui apparaissent a premiere vue comme un labyrinthe de « murailles en tous sens »,
ont été en realité construits pour que le mur principal soit toujours exposé au midi. Ils
épousent le relief, de fagon a recevoir le maximum de soleil et a limiter les effets du
vent sur les espaliers. Au XVllle siécle I’Abbé Roger Schabol explique la disposition
du parcellaire « Ces murs qui coupent et qui partagent le terrain ont été inventés pour
garantir les autres des mauvais vents et détourner les influences nuisibles de Iair.
C’est par ce moyen que ces habitants industrieux ont trouvé le secret de réunir et de
retenir dans chaque carré les rayons du soleil, d’en ménager la réverbeération, et d’en
perpétuer, pour ainsi dire, la chaleur »*®. Les jardiniers de Montreuil ont
considérablement amélioré la technique arboricole ancienne en faisant preuve d’une
invention permanente. Ils ont perfectionné la taille et la conduite des arbres comme
cela n’avait jamais encore été realisés. La taille du pécher de Montreuil en forme
d’éventail, est dirigée de facon que chaque tige rayonnent des branches du centre vers
la circonférence, ce qui permet un meilleur développement de chaque fruit. Les
jardiniers ont crée une vingtaine de variétés de péches dont « la Grosse Mignonne ».
Tout cela justifie leur renommée. Les murs a péches font partie de I’histoire des
techniques horticoles, a ce titre ils offrent un intérét scientifique et appartiennent a
notre histoire patrimoniale.

Sous Louis XIV, un habitant de Montreuil nommé Bourdin avait présenté au roi une
péche si belle que ce dernier la fit planter & Versailles et lui donna le nom de
« royale ». Les jardiniers de Montreuil par leur compétence étaient devenus encore

%3 Marie-Rose Simoni-Aurembou, Parlers et jardins de la Banlieue de Paris au XVIIIé siécle, Klincksieck,
1982, p. 24.
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plus habiles que La Quintinie, ce qui avait fini par rendre ce dernier terriblement
jaloux. « On raconte que les péches apportées de Montreuil étaient délicieuses et qu’a
I’époque le potager ne donnait pas ce fruit merveilleux. La Quintinie tenta alors de
soudoyer les jardiniers: et bient6t, grace a des artifices, a des séductions, a des
promesses, Nicolas Pépin, jeune gars de Montreuil, qui devait étre le chef d’une
dynastie illustre en arboriculture, abandonne les jardins paternels, et s’en va travailler
dans les jardins de Versailles. Mais La Quintinie avait trop le sentiment de sa grandeur
pour avoir I’air d’apprendre quelque chose d’un simple croguant & ses gages. De son
coté, Nicolas découvrit peut-étre qu’on exploitait son savoir-faire, et qu’aprés avoir
mangé le fruit on jetterait effrontément le noyau. Une brouille survint, qui lui fit
donner conge. La Quintinie chassa le simple travailleur, qui lui portait ombrage mais
garda sa méthode : cependant jamais il ne parvint a produire d’aussi beaux fruits que
ceux de Montreuil. »*® Ainsi le dépit du premier grand agronome ne favorisa pas
vraiment les montreuillois et il leur fallut attendre 1750, bien apres la disparition du
puissant jardinier pour que le véritable « gouvernement des péchers », qui emploiera
les deux tiers de la population, ne prenne véritablement son essor. Aprés la Révolution,
grace a I’abolition des privileges féodaux et a la vente des propriétés en biens
nationaux, un développement va encore accroitre cette production. On permet dés lors
aux cultivateurs d’installer les arbres fruitiers sur des terres mieux exposees et plus
favorables & ce type de culture. En 1825, Eloi-Johanneau® évoquait :« En voyant du
haut de la c6te Beaumont (...) tant de murs qui se coupent dans tous les sens, sans que
les murs de refend touchent les murs d’enceinte, pour laisser le passage libre d’un
carré a I’autre, on dirait un vaste échiquier ou un damier, un grand monastére encore,
divisé en plusieurs cases ou cellules, ou méme, selon que I’on est affecté, une grande
prison partagée en plusieurs loges ; mais on reconnaitrait bientdt, aux verts espaliers
qui les tapissent, aux beaux et nombreux fruits qui y pendent, que c’est la prison de
Danaé, qu’il y pleut de I’or ». Ici le pécher et les murs qui ont permis sa culture ont
contribué a la forme d’une ville. Sur ce terroir, un gigantesque damier couvrant en
1938 plus de cing cents hectares, a été edifié avec la multiplication de murs hauts de
deux metres et entrecoupés tous les dix metres qui bornaient des parcelles de prés de
deux cents metres de long. Au XI1Xe siécle, le systeme de production devient intensif
et la récolte annuelle dépasse méme 15 millions de péches.

« Aujourd’hui encore, on peut voir dans le quartier Saint-Antoine, sur le plateau, une
trentaine d’hectares de ces parcelles murées, en mauvais état, certes, mais conservees.
Les péchers ont pratiquement disparu ; quelques horticulteurs produisent encore des
fleurs a couper ou des légumes. En d’autres endroits de la ville, des maisons sur rue,
des pavillons ont gardé et entretenu jalousement toutes les murailles pour borner et
protéger leur jardin, au centre de la ville, a proximité de la mairie, des murs ponctuent
ici et la I’espace et determinent la trame urbaine. La régle des murs, ou part
commune, donne & Montreuil son identité et son échelle si particuliére »*®. Les murs &
péches forment ainsi en Seine-Saint-Denis une oasis de 32 hectares de verdure
enchéssée dans une marée urbaine, située a 3,5 kilométres a peine du boulevard

%% Arlette Auduc, Montreuil patrimoine Horticole, collection itinéraire du patrimoine, ministére de la Culture,
Paris 1999, p.3. (sources Hippolyte Langlois 1875).

285 Montreuil patrimoine horticole, op. cit. , p. 4.

%% Michel Corajoud, Montreuil aux péches, in Monuments Historiques, numéro 192, spécial Paysage, Paris,
1994,
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périphérique de Paris et & moins d’un kilométre du centre historique de la ville de
Montreuil. Ils sont uniquement visibles du ciel ou en situation d’altitude. Cette
derniere caractéristique en fait un site difficile a appréhender car la hauteur des murs
(2,70 metres) prive le regard d’une vue d’ensemble. Les murs constituent une enclave
dans le territoire communal et un endroit qui s’appréhende seulement au niveau du sol
et a I’échelle réduite de I’étroite parcelle délimitée par deux murs. Le site des murs a
péches a formé un parcellaire agricole orienté Nord/Sud. Aujourd’hui, les murs isolent
du bruit et de I’agitation urbaine ; la ville disparait lorsqu’on se promene a I’intérieur.
Tout d’un coup, on se trouve projeté dans une ambiance de campagne qui,
irrésistiblement évoque la vie agricole des siecles passés. Le silence y est presque
parfait comme le disent les habitants. Dans ce lieu modeste, abimé par les ans, presque
Vvétuste, on se sent bien..., saisi par la chaleur, par I’intimité, le confort qui se dégage.
Extérieurs et en contact avec la terre et le ciel, les murs a péches possedent la
convivialité, « I’habitabilité » d’un intérieur. De ce site, édifié pour la culture
arboricole, il émane une atmospheére de liberté, d’invention et de recueillement. Les
murs a péches permettent une vision rapprochée, une compréhension inhabituelle et
plus attentive et forment un observatoire privilégié du monde végétal.

Les murs & péches n’ont jamais été un espace naturel.”*’ 1ls ont fait I’objet d’un travail
et d’une attention humaine incessante, ils caractérisent un paysage de haute culture.
Aprés avoir été un haut lieu de production, les murs a péches ont été oubliés,
abandonnés puis dégradés et sont en passe de devenir un non lieu, méme si par
morceauk, ils sont encore intacts. Pour comprendre I’état actuel de dégradation, il faut
se remémorer I’occupation du site avec I’apparition de I’industrie et le changement
social de population. Apres avoir vu son apogeée a la fin du XIXe siécle, la culture des
péches connait, a I’instar du reste de I’agriculture un déclin; la guerre de 1914
marque I’apparition de I’industrie sur le site. Une population ouvriére s’installe a
Montreuil qui bientdt supplante en nombre les jardiniers. Devenue une cité ouvriére,
Montreuil va peu a peu perdre conscience de son patrimoine horticole. Et ce d’autant
plus, que les murs mettent a distance, constituent une propriété privée sur lesquels les
pouvoirs publics ne peuvent en droit intervenir et que, par ailleurs, les jardiniers
n’appartiennent pas au monde ouvrier dont les représentants siégent a la mairie.

1950 marque le début du déclin de la culture des péches avec la concurrence du sud de
la France qui rend le maintien de cette production difficile sur le plan économique. La
communauté des horticulteurs se réduit et ne représente bientdt plus une force capable
de défendre le territoire des murs. Pourtant, grace a la réglementation mise en place a
partir de 1940, le site perdure dans sa structure, et reste épargné par I’urbanisation. En
1976, le Schéma Directeur d’Aménagement de la Région le protége encore en classant
le site en «zone d’intérét récréatif, paysager ou espace vert urbain ». L’activité
agricole réduite se maintient donc, et en 1990, il restait encore 3 horticulteurs
exploitants. Les cultivateurs ne souhaitant pas vendre a bas prix ont préféré conserver
leurs biens, soit en poursuivant une petite exploitation marginale, soit en louant leurs
terrains.

267 |_es décrire comme on le fait dans tous les rapports comme un espace de nature revient a ne plus s’en occuper.
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L’Etat comme la mairie s’en sont desintéressés, et ces derniéres années, cet endroit
exceptionnel est devenu le dép6t de tout ce que la ville ne voulait pas... Des activités
de stockage et de transformation de matériaux se sont installés, entrainant la
disparition de la terre végétale et parfois I’abattage des murs. Le passage répéte de
voitures ou de camions de 3,5 tonnes liés a I’implantation d’entreprises de matériaux, a
accélére la lente degradation du site. L’abandon des cultures a provoque une situation
de rupture et des gens en rupture ont investi le lieu. Aujourd’hui, les gens du voyage y
ont élu domicile et I’espace est en passe de devenir sinon un non lieu du moins une
sorte de « nouvelle cour des miracles ». Pourtant lorsqu’on se promene a I’intérieur
des murs a péches, on retrouve encore intact le paysage des jardiniers et le site
conserve toute sa poésie.

Formés de pierres de gypse, assemblées avec de la terre et du platre, avec une base qui
présente une épaisseur de 40 centimétres et un sommet réduit & 30 centimeétres, les
murs sont tres fragiles, leurs fondations sont peu profondes et ils n’ont pas été edifies
pour résister aux engins modernes qui les ébranlent quotidiennement, cela explique
que seuls 16% des murs sont en bon état, 36% sont a restaurer et 48% sont a

reconstruire?®.

C’est dans le contexte d’un territoire déja dégradé que la ville est intervenue avec
I’idée de relier ce quartier au reste de I’agglomération. Actuellement, sur les 38
hectares concernant le domaine restant des murs a péches, un tiers des terrains
appartiennent a des propriétaires privés, un tiers a la Ville, un tiers au Département®®°.
Il convient de rendre justice a la ville qui a lancé une étude de paysage des 1990, par
I’intermédiaire des responsables de sa Direction de I’Urbanisme. Cette étude a éeté
confiée a I’un des meilleurs paysagistes actuel, le Grand prix du paysage, Michel
Corajoud. Ce travail a largement contribué a faire connaitre et a faire aimer ce
domaine particulier. Le site de Montreuil et des murs a péches est aujourd’hui connu
de tous les spécialistes du paysage et de la ville. Le souci principal qui a animé le
paysagiste a été de rendre le lieu a I’'usage des populations locales. Il a cherché a faire
en sorte que cet ensemble patrimonial puisse a nouveau étre géré par un travail répété
et additionné d’une multitude d’individus.

En 2002, la population de Montreuil n’est plus celle du monde ouvrier des annees
1950, elle est desormais constituée d’employés, de cadres et d’enseignants, de facon
majoritaire du tertiaire. Tous sont soucieux de leur cadre de vie et sont respectueux du
patrimoine local. La demande de protection de ce site est pour une large part
I’expression de la volonté de la population actuelle de Montreuil dont les nombreux
courriers (souvent trés personnels) montrent tout I’attachement et I’intérét portés a ces
murs/jardins.

%8 \Joir Mr Berthé, directeur général adjoint, mairie de Montreuil, p. 4., in compte rendu de la commission
départementale des sites, Perspectives et Paysages, du 29 avril 2002.

%9 \/oir APUM, 9 avril 2002, mission exploratoire pour la réalisation d’un programme sur le site des murs &
péches, p.1.
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Il reste que ce dossier est particulierement délicat et difficile. Il est délicat parce que la
conservation des murs est liée au fait que pour exister, ils doivent nécessairement
s’inscrire dans le cadre d’un lieu de vie, et qu’ils représentent un codt de gestion trés
important (on évoque le chiffre de 5000 F ou 7000 F le métre linéaire?” soit autour de
1070 euros). Si la question de la gestion du site et des moyens qui lui seront alloués est
primordiale, il nous semble que ce dossier est aussi délicat parce que le site constitue
aujourd’hui un ghetto pour les Tziganes et que cette question de I’implantation de cette
population est évoquée trop indirectement. Si leur intégration est une proposition
sociale louable des responsables actuels, ces gens du voyage épris de liberté et installés
dans des terrains murés, le plus souvent non viabilisés (sans eau et électricité) ne sont
pas & méme d’assurer une gestion efficace de ce patrimoine particulier®”* . Le projet de
protection et de mise en valeur est aujourd’hui confronté a une gestion capable
d’assurer son devenir comme a I’implantation d’une population venue d’ailleurs.
Difficile question qui pose des problémes de société et qu’il convient d’aborder avec
d’autant plus de courage qu’une part de ce patrimoine doit étre transmis aux
générations futures. Il ne faut pas oublier que les murs a péches sont les derniers
témoins existants de ce type de patrimoine du XVIllle siécle, ceux de Bagnolet ayant
disparu.

Transmettre le domaine des murs a péche est aussi un symbole si I’on veut bien se
souvenir que le pécher porte en lui une expression particuliére de délicatesse. C’est un
arbre fragile, qui est aussi celui du raffinement sensoriel. Il présente une taille
modeste, plutot petit, broussailleux et caduc avec un port plus large que haut, ce qui lui
donne une forme naturelle en boule. Son feuillage vert clair n’est pas trop dense et sa
belle couleur ainsi que la finesse de ses feuilles lui donnent une certaine transparence.
Ses feuilles sont caduques alternes, lancéolées, dentées et mesurent huit a quinze
centimeétres. Leur pétiole est glanduleux. A I’automne les feuilles effilées deviennent
tour a tour orangés, rouges et pourpres. Les branches sont droites et leurs rameaux sont
lisses, d’un vert vif, la partie la plus exposée au soleil est un peu rougeatre. Le tronc a
I’écorce brun gris est finement fissuré... 1l appartient a la famille des rosacées et on ne
le trouve plus a I’état sauvage. Le pécher est I’un des premiers arbres a fleurir. Ses
rameaux rougeatres et sa fleur aux corolles isolées s’épanouit dans un rose délicat vers
le mois de mars, avant les feuilles. Cette couleur semble liée a la recherche du
bonheur. Ne dit-on pas : « Je vois la vie en rose » et dans son poéme sur les voyelles
mises en couleur, A. Rimbaud écrit : « L’étoile a pleuré rose au cceur de tes
oreilles 2% ». Cette couleur fut I’image du grand luxe de la fin du Moyen Age, la teinte
rare dont le peintre Alexandre Bonnier prétend qu’il est : « tout car il réunit tous les

20| *association des MAP estime ce codit & 120,43 euros le linéaire.

2 Ne pourraient-elles pas trouver des terrains viabilisés comme I’indique I’association MAP dans une
reconversion des 120 00 m2 de friches industrielles inoccupées a Montreuil.

22 \/oir Arthur Rimbaud, ceuvres complétes, Paris, Ed. Gallimard, collection La Pléaide, 1963, p. 104, Poésies,
le bateau ivre :

L’Etoile a pleuré rose au cceur de tes oreilles,

L’infini roulé blanc de ta nuque a tes reins

La mer a perlé rousse a tes mammes vermeilles

Et I’homme saigné noir a ton flanc souverain.
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sentiments (...), c’est I’enfance, la fragilité. c’est ensuite I’artifice et la féminité, puis la
somptuosité en ses variantes religieuses et érotiques (...) le rose est souvent quelque

chose qui s’éteint, minuscule sentiment ou extréme lucidité de la mort »213

Le tendre rose du pécher qui illumine la campagne au printemps, a pris dans les
régions de France une place particuliere liee a I’effort et a I’histoire des jardiniers de
Montreuil.

Les promenades plantées ou les Tilleuls taillés des coteaux du val de Seine.

Sur la ligne de créte, la terrasse de Meudon forme une sorte d’acropole : on'y découvre
le panorama de la capitale et par la percée visuelle de la perspective annexant la
géographie du pays tout entier.

Les coteaux présentent une géographie chahutée par des vallons dont les cours d’eau
ont percé les pentes. De ce fait, le parcours n’y est pas toujours aisé, la pente
« nécessite I’effort de la montée et la retenue de la descente ». Ce relief a accueilli il
n’y a pas si longtemps, un parcellaire de vignes. Constitués depuis longtemps par un
assemblage de grands domaines clos de hauts murs, au milieu d’un terroir de vignes,
de villages et de hameaux, les coteaux sont aujourd’hui occupés par une urbanisation
sans réelle centralité. L’espace est aussi dans la partie basse, dégradé par le
développement des grandes artéres : d’abord le chemin de fer, puis I’ancienne route
des gardes et la Nationale 187.

Dans ce site, tout promeneur attentif est frappé par I’importance des « murs » qui
retiennent la terre et permettent d’habiter la pente. Les ouvrages de soutenement
forment la fagade historique des coteaux. A proximité immédiate de I’observatoire, le
mur de la terrasse supérieure en moellons de pierres, haut comme une muraille,
jalonné par de majestueuses gaines sculptées, compte parmi les joyaux de ces
constructions particuliéeres du coteau. Si le plus grand nombre de ces contreforts
demeurent modestes, tous déclinent avec excellence le travail de la pierre, sa mise en
oeuvre, et le savoir-faire du génie humain. Ces élévations verticales sur les coteaux ont
formé des terrasses couronnées par un feston de jardins prives. Les alignements de
tilleuls taillés, au feuillage fagonné comme un mur, jouent avec le minéral dans un
contraste et une opposition parfaite. Dans ce lieu, chaque élément (minéral ou végétal)
sert de faire-valoir a I’autre. Les tilleuls soulignent partout le creusement des vallées,
relient entre eux les espaces fragmentés. Les coteaux de Seine avec leurs tilleuls
aligneés présentent un musee vivant de I’art de la taille, un soin de soi-méme et des
autres qui semblent avoir été expérimentés dans les grands domaines pour ouvrir les
perspectives utiles a la construction du territoire. lls offrent une vitrine unique des
figures et du vocabulaire paysager mis en oeuvre par I’Etat Royal et employés depuis
lors dans I’espace public urbain (terrasse, mail, quinconce, exédre, square, patte
d’oie,...). La demeure des grands était autrefois annoncée par une allée de tilleuls hauts

2% dans Libération, du 19 et 20 février 1994 et publié dans la revue, Information Couleur, n°11, Alexandre
Bonnier, cité par Michel Cressole.
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comme des tours. Par extension, les entrées de villes ont été depuis trois siecles
marquées par des plantations de tilleuls alignés et taillés. Les alignements échappés
des grands jardins aristocratiques ont formé les images rémanentes des figures
territoriales. Cette symbolique est fortement liée a la représentation de I’espace.

Pour mesurer tout I’intérét de cet art de I’aménagement qui utilise comme matériau de
construction le tilleul, il faut s’intéresser a I’arbre. La silhouette du tilleul, trés
harmonieuse, épouse souvent la forme d’un ovale parfait. Il s’éleve a plus de trente
metres et le diametre de son tronc dépasse communément un metre. C’est I’arbre
d’Europe qui peut atteindre les plus grandes dimensions en hauteur et en diamétre. Son
écorce gris verdatre présente des stries verticales peu profondes. Il est imposant, son
fat droit s’élance d’un seul jet jusqu’a la cime arrondie. Sa croissance est rapide, elle
permet d’obtenir un épais ombrage. La qualité de son feuillage fournit une ombre unie
et fraiche sans étre froide qui participe, au cours des chaudes journées d’été, a
I’agrément et au confort d’une chambre de verdure. Son feuillage diffuse un bruit trés
doux dans la brise et les effluves de ses feuilles exhalent une odeur embaumée dont la
douceur évoque le miel. Ses feuilles vert-jaune au printemps deviennent d'un vert plus
soutenu en été. Finement dentées, bien arrondies a leur base et se terminent en pointe,
elles ont la forme d’un cceur.

L'arbre fleurit a la fin de juin. Ses fleurs sont tres odorantes et leur couleur hésite entre
le blanc et le jaune. A. Rimbaud en a souligné dans son poéme le caractére apaisant®’*:
« ... Les tilleuls sentent bon dans les beaux soirs de juin

I'air est parfois si doux qu'on ferme la paupiere » ...

Dans toutes les Iégendes, le tilleul est I'arbre féminin par excellence. Symbole de
I'amour, de la fidélité et de I'amitie, il est toujours associé au chéne. La feuille du
chéne est la marque du peuple, celle du tilleul est celle du seigneur. Car I’arbre est
encore considéré comme un symbole protecteur de la famille, du clan. Dans bien des
régions on en plante toujours un, prés de la maison. Le tilleul enrichit le sol sur lequel
il s'implante en fabriguant un humus de qualité. Avec sa cime arrondie et sa frondaison
touffue, le tilleul marque par excellence un lieu de bonne compagnie, un espace de
sociabilite.

Toutes ces qualités expliquent que depuis les temps les plus reculés, les hommes aient
construit des chapelles ou des sanctuaires au pied des vieux arbres. En réminiscence de
ce passé lointain, dans une mémoire inversee, les hommes ont planté les parvis des
églises favorisant ainsi des lieux abrités du soleil et de la pluie. A proximité immédiate
des sites voués au culte, les échevins rendaient la justice et débattaient des affaires de
la communauté. Ces usages liés a la coutume ont conféré au tilleul un statut d’arbre de

21 Arthur Rimbaud, Euvres complétes. Tours, ed. Gallimard, 1963, p.62.
“On n’est pas sérieux, quand on a dix-sept ans

Un beau soir, foin des bocks et de la limonade

Des cafés tapageurs aux lustres éclatants !

On va sous les tilleuls verts de la promenade.

Les tilleuls sentent bon dans les beaux soirs de Juin !

L air est parfois si doux, qu’on ferme la paupiére.
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justice. De nombreux tilleuls témoignent en France d’événements historiques et ils
illustrent la tradition vieille de quatre cents ans, de la politique de planification
d’arbres plantés que I’on doit a Sully, ministre d’Henri IV.

Les tilleuls créent, on le voit, des lieux d’identité. Sur les boulevards urbains, ils
rythment la cadence de la promenade en un temps de convivialité. Sur les coteaux de
val de Seine, les tilleuls avaient été choisis pour leur croissance rapide, leur feuillage
épais, mais aussi pour leurs racines peu encombrantes qui ne causent pas de dommage
a la voirie. Leur grande résistance a la pollution est un atout supplémentaire.

Médan : un site de bord de Seine lié a des courants littéraire et artistique; Le
Naturalisme et I’impressionnisme.

Entre Poissy et Meulan, a 23 kilométres a vol d’oiseau des portes de Paris, sur la rive
gauche de la Seine, Médan est un gros village des Yvelines auquel on accede en moins
d’une heure par le train depuis la gare St Lazare, ou par voiture en empruntant
I’autoroute (A 13).

Il existe un haut et un bas Médan. En effet la bourgade s’est d’abord implantée a flanc
de coteau, pour s’étendre ensuite a proximité des rives du fleuve. Les maisons de
paysans s’étaient originellement regroupées le long de la route de Triel, & mi-pente
d’un coteau accidenté et verdoyant, hérisse de noyers. Tandis que face a la Seine, des
cahutes et quelques maisonnettes plus modestes furent construites au XIXe siecle, dans
le bas du coteau, & une centaine de meétres de la rive, dans le calme du bord de I’eau,
rompu quelques fois par le passage du train frélant la barriere des petits jardins.

Malgré la voie ferrée, Médan offre toujours un cadre paysager naturellement protégé.
Le village lové au sein et au pied du coteau boisé, s’accompagne d’une belle
campagne pittoresque, face aux Tles de la Seine. A la hauteur de Médan, la vallée de la
Seine est rigoureusement plate sur la rive droite. Au loin vers le nord se dessine I’arc
des hauteurs boisées de I’Hautil, au pied desquelles serpente le ruban du fleuve, tandis
que sur la rive gauche, la riviere est bordée par une ligne de hauteurs, elle-méme
couronnée de bois qu’elle suit depuis Saint-Germain et Poissy. Le bord de I’eau a
Médan est a la fois trés végétal et humanisé. Parsemé d’aulnes, de saules et de
peupliers, le petit bras de Seine est resté tres préservé et offre une couleur d’un léger
mordoré, irradiée par la présence de I’eau. 1l y a la une poésie, une douceur, une odeur,
un silence humanisé par les petits quais d’amarrage et les embarcaderes.

Ce paysage a, grace a la facilité offerte par la construction du chemin de fer, attiré les
peintres qui, séduits par les bords de Seine les ont choisi comme sujet d’étude. Les
impressionnistes, a la belle saison, venaient régulierement un peu plus loin, a I’auberge
de Bennecourt.

Ce site évoque par ailleurs, le vieux réve de campagne et de maison de campagne
poursuivi en France depuis le XVlle siecle.
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Médan est placé a distance raisonnable de la grande ville, ni trop prés, ni trop loin des
bruits et du mouvement de la capitale comme le recommandent les hygiénistes du
XVllle siecle. L acceés a été facilité au X1Xe siecle, nous I’avons déja souligné, par la
ligne du chemin de fer qui sépare désormais le bourg de la riviére et qui a permis le
développement des villages de La Frette, Vaux ou Mézy.

Médan est une ancienne seigneurie qui, depuis le IXe siécle a toujours été une
possession de Parisiens. Au XVe siecle, Henry Perdrier, bourgeois de Paris restaura le
chateau et I’église, au seizieme siecle Jean Brinon, conseiller du roi et ami de Ronsard
en fit un lieu d’accueil pour les poetes de la Pléiade qui y séjournent un temps. Apres
le mouvement Naturaliste au XIXe siecle autour de Zola, le prix Nobel de littérature,
Maurice Maeterlinck, achete en 1911 le chateau Renaissance de Médan pour y
poursuivre ses travaux littéraires et ses recherches d’entomologie jusqu’a sa mort en
1949. A sa suite Henry Smadja avait implanté la le quotidien Combat jusqu’en 1974,
aujourd’hui, un particulier continue de restaurer le chateau et le parc. Ce site est, on le
voit, depuis longtemps animé par un esprit littéraire et artistique.

« J’aimerais étre un petit propriétaire quelque part dans un village et respirer librement
le grand air »*” c’est la confidence que Zola fait en février 1876 & un journaliste russe.
Médan est ainsi le réve du lieu paisible, ou I’écrivain peut venir se ressourcer,
s’échapper quelques jours pour entreprendre une enquéte dans la grande ville en vue
du livre en gestation. Un endroit ou il retrouve les amis de toujours : Cézanne, Baille et
Numa Coste. Ceux-ci entraineront a leur suite sur les bords de Seine les représentants
du jeune courant impressionniste avec notamment Monet, Renoir, Manet, Pissaro...
cherchant au cceur des paysages, I’inspiration de leurs peintures.

Médan a rassemblé une société d’artistes, qui avec le courant naturaliste lie a
I’observation et a I’expérimentation, ont présente les couches sociales défavorisées et
ont participé a une vision nouvelle de la littérature. L’ceuvre est ainsi, comme
I’explique Zola, «I’histoire d’un groupe d’étres dont on enregistre les actes
fidelement »*"°. Les Soirées de Médan ont été considérées comme le manifeste du
courant naturaliste. Le volume publié en 1880 comprenait un recueil de contes ecrit
par Zola et ses disciples. Ainsi « Boule de suif », est de Maupassant, « Sac au dos » de
Huymans, « la Saignée » de Ceard, « I’Affaire du Grand 7 » d’Hennique et « Apres la
bataille » de Paul Alexis.

Bien d’autres écrivains vinrent encore a Médan et parmi eux Gustave Flaubert,
Alphonse Daudet et Edmond de Goncourt accompagneés encore de nombreux amis de
Zola : Duret, Duranty, le peintre Guillemet, M. Charpentier, le compositeur Bruneau...
Médan est bien plus qu’une maison de campagne d’un écrivain connu, c’est le cadre,
la source d’inspiration, le laboratoire d’expériences d’une collectivité artistique. Nous
possédons ainsi trois peintures de Paul Cézanne de « Médan et son coteau » réalisées
de 1879 a 1885 sur la rive de I’Tle Platais.

27> Jean-Claude Le Blond-Zola, Zola & Médan, Société Littéraire des amis d’Emile Zola, Besangon 1999, p.12.
276 Emile Zola, le Naturalisme au théatre, 1881.
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Médan est encore le cadre d’une communauté paysanne et s’ouvre au XIX e siecle, a
un autre monde, aux premiers pas du tourisme de campagne. Pour en prendre la
mesure, il faut se souvenir que Zola contribue activement a la vie de la commune, il
siege au conseil municipal. La vie des habitants, leurs mceurs est une source
d’inspiration pour sa production littéraire. « La Terre », « la Béte humaine »....sont
liés a I’observation du monde paysan de Médan comme a celle des gens du chemin de
fer de la ligne de Paris au Havre qu’il emprunte réguliérement. L’écrivain appartient a
part entiére a Médan et & sa vie. On entend sonner la cloche de I’église dans tout le
village le jour de la disparition de sa mere, morte dans la maison de Médan.

La communauté toute entiére s’associe a la peine de I’artiste et rend hommage a la
figure familiere de I’aieule qui vient de s’éteindre dans le pays.

Ce lieu de villégiature peint par les impressionnistes au XIXe siécle, avec les barques
et les canotiers qui filent le long du fleuve devient en 1930 un parc de loisir social avec
« Physiopolise » dans I’fle du Platais, ou ont été construits une piscine et des petits
cabanons en amiante ciment. Le naturalisme s’attache a valoriser la vie saine du corps,
expression du symbolisme hygiéniste du début du XXe siecle destiné a remplir les
dimanches d’activités pour la jeunesse.

Aujourd’hui, la construction de pavillons ou de batisses destinées a un centre équestre
qui pourrait s’implanter sur la créte du coteau a I’ouest au clos Baillon, peut degrader
le site. Ces nouveaux édifices seront visibles de la vallée comme le sont actuellement
les hangars et les pavillons a proximiteé. Il reste que le lieu a conservé son caractere et
mérite le détour en hommage a la nature comme a I’invention artistique dont il garde
la mémoire.

Poissy.

A 29 km a I’ouest de Paris, 16 km de Pontoise, 6 km de St Germain et 20 km de
Versailles, dans un espace aujourd’hui largement urbanisé, Poissy est une ville issue
du haut Moyen-Age. La cité avait été implantée a I’abri des coteaux boisés et agricoles
a I’extrémité sud de la troisieme boucle de la Seine, en un lieu (sur la rive gauche) ou
I’abondance des iles permettait un franchissement plus commode du fleuve. Sur le
coteau, en face, a proximité du cimetiére, Poissy conserve encore actuellement une vue
admirable sur la vallée de la Seine avec la vision de la collégiale qui lui donne un
caractére et un charme authentiques.

Entre la ligne de chemin de fer du Havre a Paris, la route départementale n°153 et
I’ample coteau boisé, le site de I’enclos de I’ancien prieuré de Poissy, établi sur la
pente, demeure, par son cadre de jardins entremélés de vestiges archéologiques,
évocateur de I’ancien petit pays du Pincerais. Dés, la rue de I’Enclos les trois portes
franchit (dont la poterne) le visiteur se retrouve dans I’atmosphere d’un passé
médiéval. Ce site marqué fortement par la géographie entre Seine et coteau, est installé
sur un tertre et fut autrefois une résidence royale. Depuis Robert 11 le Pieux, les rois de
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France possédaient ce chateau. C’est ici que naquit et que fut baptisé Louis IX et cet
endroit lié a I’enfance fut aussi pour St-Louis un lieu de résidence. Poissy est la ville
ou le roi se plait a séjourner. Son petit-fils, Philippe 1V le Bel décide en 1299, apreés la
canonisation de son aieul de mettre en chantier un monastere. Le monastere royal fut
édifié en 1330 mais son enceinte, tres vaste, ne fut achevée qu’au XVe siécle sous le
regne de Louis XI. L’ensemble a constitué au Moyen Age un monument
emblématique de la monarchie francaise. Ce monastére abrita cent vingt religieuses de
I’ordre de Saint Dominique. Le domaine fut un peu oublié a I’age classique, mis en
vente et partiellement détruit a I’époque de la Révolution; il a servi dans les
premieres années de I’Empire, de carriere a matériaux de construction pour les
nouvelles demeures aristocratiques. Les ruines restantes ont néanmoins été mises en
valeur, d’abord par les descendants du maire de Poissy Jacob Courant (1799-1814),
qui ont réhabilité les jardins avec les deux viviers a poissons du monastere et conserve
les murailles médiévales situées a I’intérieur de leur exploitation agricole. Puis ensuite
cette mise en valeur s’est poursuivie dans la seconde moitié du XIXe siécle, gréace a
I’engouement de I’élite artistique pour la période médiévale. Dans ce cadre,
I’acquisition en 1845 par Ernest Meissonnier, peintre trés célebre a I’époque, d’une
partie du domaine a, par une attention éclairée, permis sa sauvegarde. De ce lointain
passé, il reste aujourd’hui des vestiges installés partiellement dans un parc réalisé au
milieu du X1Xeme siécle et qui posséde des essences de nombreuses epoques, dont
témoignent les majestueux platanes plusieurs fois centenaires emplantés le long du
grand vivier, un cédre du Liban vieux de 250 ans, des cypres chauves datant de
I’époque romantique comme des tulipiers de Virginie... Ce parc ouvert au public des
1952 a été réeaménage en jardin urbain en prenant le nom de parc Meissonnier. La
position tres particuliére du parc entre la Seine, la voie ferrée et le sommet du coteau
marque la fin de la ville et, avec le plateau agricole, le début de la campagne cultivée.
Par 1a, il forme une barriere qui sert de verrou a I’urbanisation. Ce parc romantique
avec ses éléments historiques est une limite qui redonne une cohérence qualitative.
Tout autour du parc, la proximité des écoles entraine (par la présence d’infrastructures
de circulation) une demande de mise aux normes, particulierement excessives pour un
lieu dont I’'usage essentiel est lié a la promenade. A I’entrée du parc, a coté du groupe
scolaire, I’allée intérieure est large de plus de quatre métres et en point haut de plus de
sept metres. Elle est par ailleurs recouverte de béton désactivé pour permettre le
passage de camions (toutes choses bien évidemment contraires aux activités, a
I’échelle, a I’image comme a I’esprit du parc). Dans la rue de I’Enclos, I’enduit qui
recouvre les facades des architectures publiques a la hauteur de la grande Dimiére
concourt a banaliser fortement le site. Nous sommes devenus aujourd’hui plus
suffisamment attentifs aux détails constructifs qui contribuaient pourtant fortement au
caractere du lieu. Les eaux fluviales s’écoulaient grace a I’agencement et a
I’inclinaison des paves. La mise a niveau du pavage avec la disparition de la petite
pente réservée a I’évacuation des eaux a entraine la détérioration de la base des murs
moyenageux mais aussi une banalisation de I’endroit. Il existe actuellement fort peu de
lieux en France évocateurs des descriptions littéraires du XlIXe siecle ou des
représentations pittoresques et les gens de Poissy souhaitent avec ferveur entretenir et
préserver I’ambiance médiévale de ce site..
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La vallée de la VVaucouleurs.

En lle de France, dans le département des Yvelines, a 60 kilométres au Nord-Ouest de
Paris, la vallée de la VVaucouleurs est la derniére limite avant les terres normandes.
Formé par un petit confluent de la Seine, le ru de la Vaucouleurs prend sa source, sur
la commune de Boissets, a 130 métres dans une fontaine qui forme naturellement un
lieu, dernierement aménagé en un petit jardin paysager. Il parcourt ensuite 16 km et
recoit, chemin faisant, plusieurs affluents pour finalement se jeter a hauteur de Mantes
la jolie, dans le fleuve.

Un paysage verdoyant et doré.

La Vaucouleurs a creusé son lit dans un plateau argileux et calcaire de la Beauce en
formant I’image d’une faille. Elle présente avec sa vallée encaissée a forte pente, une
entité paysagére vallonnée et verdoyante, d’autant plus particuliere que les lisieres
boisées qui affleurent sur les lignes de crétes la délimitent parfaitement. Elle offre un
ensemble de sites traditionnels campagnards d’lle de France, évocateurs de I’ancien
pays du Mantois. Les cultures céréaliéres ondulantes donnent au plateau un aspect
éclatant et doré, qui contraste avec les bordures boisées des parcelles linéaires, larges
seulement de 5 a 15 metres, ou avec les vertes prairies des fonds de vallée et leurs
jardins fruitiers annoncant déja la Normandie. Un réseau de chemins bordes
d’innombrables fleurs (boutons d’or, coquelicots, ombelles...,) permet aux beaux
jours, la decouverte a pied du site et le plaisir d’herboriser. Son cours d’eau, aux
couleurs changeantes selon les saisons, refléte le ciel et la végétation, le débit de celui-
ci généralement calme présente pourtant a certains moments des crues inattendues
capables d’emporter sur leurs passages des arbres comme des pans entiers de murs
appareillés. Le site de la Vaucouleurs n’est pas seulement constitué d’une ligne que
suivrait un seul cours d’eau, il forme au contraire, par endroits, une arborescence de
petits vallons (comme celui des trois vallées qui se relient au plateau d’Orgerus).

Un paysage cultivé et habité.

L’homme a habité la, depuis les temps les plus reculés. On trouve a Breuil-Bois-
Robert des silex taillés et polis du néolithique, sur le chemin de Soindres, un menhir,
des pierres taillées de monuments paléolithiques, a Septeuil, a proximité des
fondations d’habitations, des monnaies gauloises et romaines, ainsi que des sépultures
d’époque gallo-romaine dont témoigne sa nymphée, et encore des sarcophages
mérovingiens.

Les bourgs, les hameaux, les forteresses, les chateaux et les abbayes ont été inscrits
depuis le haut Moyen Age dans ce paysage occupé par des champs, des prairies, des
bois. La multitude des moulins & eau en contact direct avec le lit de la riviere et des
moulins a vents sur les pentes exposées aux effets de I’air atteste de la permanence de
I’occupation populaire. Les abbayes, les chateaux dont notamment celui de Rosay ou
celui de Septeuil dénotent au contraire de possessions et d’habitats aristocratiques. Le
parc de Mantes qui fut celui de la demeure royale, détruite en 1944, ou s’écoule le ru
de la Vaucouleurs et dont le passage est souligné par une belle allee de platanes
centenaires, évoque les jardins de I’ancien chateau-fort, ou séjourna souvent Henri 1V
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« Mantes, disait-il*’", a été autrefois mon Paris, ce chateau mon Louvre, et ce jardin
mes Tuileries, ou je pris de fort bonnes résolutions ».

Ce morceau de paysage aux herbages encore préserves, ou I’on traverse le miroitement
des eaux de la riviére sur de petits ouvrages d’art, réalisés dans la pierre calcaire locale
qui capte si bien la lumiére, est une expression de la vie rurale et urbaine des petites
villes développées depuis le haut Moyen Age jusqu’a la deuxieme guerre mondiale.

A proximité immédiate, Camille Corot*”® inventa I’art paysagiste francais moderne,

car ici, les peintres et les artistes ont étudié les oppositions et les adoucissements de la
lumiére pour les transcrire sur leur toiles. Mais I’évolution urbaine commence a porter
atteinte a la nature de ce site; le développement et le « mitage » de I’habitat tant sur les
plateaux que dans les fonds de vallées, la disparition des prairies humides attachées a
I’élevage bovin, ont entrainé les boisements des fonds de vallée et une certaine
fermeture des paysages.

L’lle de France et le Gatinais ou le paysage agricole du bien-étre.

Le paysage rural de la vallée de I’Orvanne. témoigne d’un bien étre émanant de la
modernité agricole. Il présente un aspect verdoyant avec un fond de vallée souvent
marécageux, des versants évasés, cultivés, ponctués de buttes gréseuses couvertes de
foréts. Ce site est un lieu plein de subtilité et de charme. Il marque aussi le début, le
développement et I’apogée de la civilisation agricole.

Pays frontiére, situé aux confins de I’lle-de-France, de la Bourgogne, de la Champagne
et de I’Orléanais, au haut Moyen Age, de part en part des fortins ont été érigés pour
protéger le site des invasions barbares.

Dans cet espace restreint, la campagne a accueilli des architectures extraordinaires qui
jalonnent le temps :

- un petit fort du Xle siécle a I’enceinte carrée (a échauguettes d’angle) et une porte
flanquée de deux tours circulaires a Challeau.

- les vestiges d’un magnifique chateau renaissance ayant appartenu a la belle Gabrielle
d’Estrée dont il ne subsiste aujourd’hui que les communs, (notamment une demeure
située sur la terrasse face a la route de Villecerf), les murs longeant la D22, qui
soutenaient les jardins et les grandes allées d’un parc de plus de 100 hectares et une
splendide grille du XVIlleme siécle qui marque I’entrée du domaine.

Le chateau de Gabrielle d’Estrée, construit a I’époque de Francois ler avait éte realise
par les soins de I’architecte Pierre Chambiges. Il figurait dans I’ouvrage d’ Androuet du
Cerceau parmi « les plus excellents batiments de France ». De style italien, il formait
un important corps de batiment carré, enrichi de quatre pavillons destinées a

2T Cité par Victor Bourselet et Henri Clérisse, Mantes et son arrondissement, Editions du Temps, Paris, 1933,
p. 36.
278 \/oir sur ce point le tableau, le pont de Mantes peint par C. Corot en 1835.
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I’habitation. A la mort de Gabrielle d’Estrées qui I’avait recu du roi Henri 1V, le
chateau devient propriété de Claude Le Charron, grand commis d’Etat qui le fit
appeler Challeau « Saint Ange » en souvenir du chateau Saint-Ange a Rome, ou il
avait été ambassadeur. A la Révolution, le chateau acquis par un notaire, fut détruit et
ses pierres vendues pour les construction nouvelles.

- Et un petit chateau 1820 qui constitue avec le développement du mouvement
physiocratique le dernier témoin d’une terre féconde.

D’autres batiments témoignent encore de ce passé, telles les fermes de Dormelles, la
forteresse pres de Villecerf ainsi que plusieurs moulins. Tous ces éléments
patrimoniaux parfaitement intégrés au paysage contribuent a I’intérét du site.

Le petit fort élevé au Xle siécle indique le point de départ de la société agricole, il
exprime le caractére pacifié des lieux dévolus au travail et a I’exploitation d’une terre
fertile, tandis que le chateau début XIXe siécle, néoclassique exprime la continuité
aristocratique du domaine a I’apogée de la civilisation paysanne.

Mais tout autant que les vestiges architecturaux, la perspective que le site ouvre sur
I’horizon consacre un véritable lieu de bien-étre.

Le bien-étre qui se dégage du paysage est lié a la dimension «raisonnable », a
I’alternance des prairies et des champs. Tout ici joue dans le registre de I’intimité, du
calme avec un voisinage sans heurt entre les batiments et les plantations. Le regard qui
remonte doucement sur I’horizon définit une échelle humaine ou chacun trouve sa
place.

A quoi tient donc la qualité de la vie que nous recherchons aujourd’hui ? Peut-étre a ce
paysage familier présenté dans le site de la vallée de I’Orvanne ou I’hnomme se situe
dans un environnement maitrisé par ses soins, une sorte de jardin d’Eden. En tout cas
une vraie symbiose avec la nature se matérialise la. Car la terre fournit a profusion les
fruits du laborieux travail humain. Produits d’une connaissance profonde des
agriculteurs, qui savent encore que I’arbre se coupe en hiver et en lune descendante, Ia,
tout semble continuer a vivre au rythme des saisons.

Le chateau de 1820 qui accueille aujourd’hui une maison de retraite est enserré de
murs avec son jardin. Sur I’arriére, le batiment s’ouvre sur le potager qui conduit au
verger pour aller vers la forét. Cette progression spatiale éminemment culturelle mais
aussi trés simple, est ressentie autant a I’intérieur qu’a I’extérieur de la propriété. Les
parterres du potager, un peu effacés mais toujours présents, le puits et surtout les murs
forment un espace resté intact ou I’on retrouve I’ambiance des jardins du XIXe siécle.
Tout le charme, I’échelle, le caractere du jardin d’Eugénie Grandet décrit par Honoreé
de Balzac...
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Savigny-le-Temple : des physiocrates engagés dans [I’amélioration de
I’agriculture.

A la limite des départements de la Seine et Marne et de I’Essonne, a quarante
kilométres de Paris et une dizaine de kilometres de Melun, Savigny-le-Temple est
implanté au sud de la forét de Sénart. A I’est du val de Seine, sur le plateau de Brie,
dans un paysage de plaine calcaire’”®, formée de vastes surfaces planes parfois
mollement ondulées et inclinées vers la Seine, plusieurs séquences paysageres se
succédent.

Le site comprend sur le territoire de la ville Nouvelle de Sénart et & I’orée de la forét
de Rougeau, a Savigny-le-Temple, le chateau de la Grange, sur les communes de
Savigny et Nandy, le massif forestier de Rougeau, et au sud—ouest du bourg de
Savigny, la plaine agricole de Noisement.

Une histoire ancienne ou émerge une figure romanesque.

Ce domaine trés ancien®®® remonte bien avant le Moyen-Age®. La forét de Rougeau
comme la forét de Sénart que I’adage populaire présente comme la forét de
Charlemagne, ont une longue histoire. La forét de Rougeau a été fréquentée, au cours
des siécles, trés régulierement par les illustres personnages de la cour royale®®. Ceux-
ci venaient principalement de Fontainebleau pour chasser a courre. De domaine royal,
le site devient par la donation de Louis VII, en 1149, la terre des chevaliers du Temple
qui y établissent une commanderie.

En 1775, la forét de Rougeau est encore pour partie la propriété de la Commanderie de
Saint-Jean de I’Isle a Corbeil, héritiere des Templiers de Savigny. Le Roi y détient les
droits de justice, de chasse et de glandée et la propriété des routes. Louis XV et Louis
XVI la fréquentent reguliérement. A la Révolution, la forét devient bien national.

A la fin du XVIlle siecle et au début du X1Xe siecle, le domaine du chateau appartient
a Désirée Clary, épouse de Jean-Baptiste Bernadotte, général d’Empire, puis roi de
Suede. Tous deux ont donné naissance a la dynastie régnant encore et cela explique
que Savigny-le-Temple est jumelée a une commune de Suéde et qu’il existe des

% e sol se compose de plusieurs couches de calcaire d’origine marine ou lacustre de I’ére tertiaire, alternant
avec des formations meubles. La couche supérieure du plateau est formée par le traversin de Brie mélé en
surface de meuliére. 1l repose sur des argiles imperméables qui empéchent ou ralentissent I’infiltration des eaux
vers les profondeurs. De 13, s’explique ce paysage de “ Champs mouillés ” recouverts d’une mince pellicule
d’eau qui apparait fin septembre et au printemps. Des sables stampiens dits de Fontainebleau se retrouvent par
endroits en amas et caractérisent les buttes comme la butte-Mont-Blanc qui domine de 4 a 5 métres les alentours.
Un épais limon formé de leess recouvre le tout.

280 \/oir sur ce point: Patrick Arduise (en collaboration), Il était une fois Savigny le Temple, Ed. Ville de
Savigny, 1995, p. 43 : La légende dit que le fondateur de Savigny serait un des Iégionnaires romains, Sabinus,
qui aurait participé a la bataille d’Alésia et a qui, en remerciement, on aurait accordé cette terre. Il aurait fondé
14, a Savigny, une villa de Sabinus.

%1 Op. cit., p. 99, Méme si comme I’affirme Yves Lafosse, les premiéres mentions de la forét semblent remonter
au Moyen Age ou elle est appelée forét de Rogel.

%82 Op. cit., p.106 : en 1120 elle est intégrée au Domaine Royal en méme temps que le Comté de Corbeil qui
devient la Capitainerie de Corbeil.
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échanges trés réguliers avec ce pays. Le frére de Désirée, Nicolas®®® qui a acquis en
1800, le domaine pour sa sceur, le lui rachéte en 1819, il ajoute ce domaine a une partie
de la forét de Rougeau qu’il possédait déja. L’ensemble restera plus d’un siecle dans la
famille Clary ?®* Son fils, Francois, physiocrate averti?®® devient maire de Savigny en
1842 et est décoré par Louis-Philippe pour les résultats agricoles obtenus dans le
domaine de La Grange. Vitrine de I’exploitation, le parc, qui fait I’objet d’une gestion
soignée s’embellit, au Second Empire, de plusieurs petits édifices.

La propriété est ensuite aliénée en deux parties par les héritiers en 1917 et 1952.
Depuis 1993, le chateau de La Grange et ses dépendances sont la propriété du Conseil
Général du Val-de-Marne.

La visite du chateau et du parc inspirent un sentiment assez émouvant ; avec un regard
attentif, le visiteur y retrouve des morceaux de I’histoire d’une famille liée a I’Histoire
nationale.

La plaine, la forét et la propriété de Désiréee Clary forment trois morceaux d’un
domaine agricole et forestier qui s’appréhendent de facon complémentaire :

La plaine de Noisement, plateau agricole de grands champs ouverts, verdoyants, liés a
la grande culture, élargit I’horizon. Elle permet de découvrir les anciens bourgs de
Nandy, Savigny et Noisement. Elle est utile a la compréhension de la géographie de ce
site de plaine souvent fermé au regard par le développement d’espaces forestiers, Elle
se situe a proximité immédiate de la forét de Rougeau et du bois de Sainte Assise. En
bord de Seine a proximité du pavillon Royal d’époque classique, on peut admirer les
progreés agricoles liés au drainage des sols, au recours a I’engrais et aux légumineuses
fourragéres”® engagés au XIX e siécle et qui ont contribué a faire de cette Brie d’lle-
de-France une des terres les plus opulentes.

La forét de Rougeau constituait autrefois un bien précieux et un lieu dangereux. Un
bien précieux comme ressource de matériau et d’énergie, un lieu dangereux car
pendant longtemps, la forét était infestée de loups et de bandits. A partir du XVlle
siecle la forét est divisée pour la coupe des arbres atteignant 25 ans et elle est émaillée
de chemins en étoile. Ces allées forestieres”’ permettaient aux équipages de suivre les
chasseurs. Les premiers documents d’archives que nous possédons sur cette forét
datent de 1760 et ils montrent tres distinctement un axe est/ouest et un axe nord/sud.
Outre, ce double axe de composition, le plan fait aussi apparaitre des étangs et des
fossés d’eau formant un réseau hydraulique savant qui délimite le nord du domaine.

Les vestiges d’un domaine néo-classique avec son chateau qui comprend encore un
haras et est entouré d’un parc pittoresque, parsemeé de grottes avec un petit lac. Le
chateau, imposant avec ses trois étages et sa facade symétrique est caractéristique de

28 Op. cit., p. 153, Qui a recu pendant les Cent-Jours le titre de comte et un siége & la Chambre de Paris.

284 Op. cit. p. 154, Jusqu’en 1917.

% Op. cit., p. 152, Les Clary ont été les pionniers de la production de betteraves.

28 plantes & racines profondes qui fixent 1’azote dans le sol.

7 Op. cit., p. 152. Redessinées au XVllle siécle par le financier Bouret pour y faciliter I’exercice des chasses
royales.
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I’architecture du début XIXe siécle. Il a été réaménage par les soins du frere de
Désirée Clary. Le dessin du jardin remanié en parc paysager a la méme époque est
encore lisible, de méme que le tracé a la Francaise, plus ancien, du parc XVlle siecle.
Il comprenait autrefois des rochers, des jeux d’eau sous forme de cascades et un pont
chinois. Il existait aussi deux fabriques ou I’on pouvait se reposer au cours de la
promenade. Dans une rocaille était aménagée une grotte de Lourdes avec une statue.
La grille, ainsi que les deux pavillons d’entrée portent la marque des propriétaires du
second Empire, un C pour Clary, un T pour Talabot?®. Les allées de tilleuls, plantées &
I’époque de Désirée Clary, encadrant le parterre central derriére le chateau, reliaient la
propriété aux massifs forestiers environnants. Lorsque nous I’avons visité par une
journée brumeuse de janvier, I’ensemble apparaissait dans un état d’abandon comme le
sont les propriétés inhabitées depuis plus de trente ans et il fallait un peu d’imagination
pour reconstituer son passé prestigieux.

Ces trois éléments actuellement noyés par I'urbanisation de la ville nouvelle
constituent trois milieux qui permettent de retrouver I’évolution de I’histoire et de la
géographie de ce territoire. Il convient par conséquent de les voir comme des
séguences paysageres, des morceaux intacts d’un ensemble fortement entamé par la
ville Nouvelle.

Le parc, comme les édifices architecturaux, sont pour la ville Nouvelle de Sénart une
véritable chance. Cette ville est, on le sait, construite a partir d’un urbanisme en
impasse qui, & aucun moment, ne se rattache a la trame du passé et s’est développée
sur la base d’une architecture sans grand caractere.

Dans ce paysage tres banalisé, ce site peut favoriser I’évocation historique utile a
I’ancrage d’une population nouvelle. La mairie de Savigny-le-Temple, en ville
nouvelle de Sénart, est locataire du domaine dans le cadre d’un bail emphytéotique.
Elle a d’ailleurs le projet de restaurer le parc et le chateau pour I’ouvrir au public et y
organiser notamment les mariages et les fétes.

La Vallée de I’Yerres Aval.

Dans le département de la Seine et Marne, a 30 km de Paris, sur la frange doucement
vallonnée du plateau de Brie, sur les communes de Combs-la-Ville, Brie-Comte-
Robert et Evry-Grégy-sur-Yerres, la riviere dans sa vallée aval a modelé dans un
calcaire recouvert de limon et d’argile, un paysage campagnard resté aujourd’hui
intact. Celui-ci forme un site clairement délimité, cerné par le passage de la
Francilienne d’une part et par I’urbanisation de la ville nouvelle de Sénart d’autre part.

Formé par trois méandres de I’Yerres et par I’amorce d’un quatrieme (dénommeé la
boucle de la Couture), ce site au caractere rural est rendu attrayant par le contraste des
versants boisés abrupts et des versants avec leurs prairies évasees et tranquilles,
environnés des bords de I’eau verdoyants avec des Tles. Les rives alternativement

%88 Op. cit. p. 151, Nom de jeune fille de I’épouse de Frangois Clary, Sidonie Talabot.
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abruptes et érodées jouent aussi d’un autre contraste en s’adoucissant avec le dépét
d’alluvions. Les courbes des méandres possedent une amplitude variant entre 1,5 km a
2,3 km. Elles ménagent de vastes prairies a I’aval qui s’opposent a la pente abrupte des
coteaux, atteignant 45 metres de hauteur a Combs-la-Ville.

Au deétour de chaque sinuosité, les expositions différentes au soleil ont fait naitre une
palette végétale diversifiée, attachée soit & I’ombre soit a la lumiére. L’occupation des
berges, induite par le relief de cette formation fluviale singuliere se caractérise par la
pente douce ou abrupte, I’érosion, I’implantation de I’habitat, comme les cultures de la
vegétation des rives et des talus. Ce site présente ainsi une grande variété d’ambiances
paysageres rurales et rassemble des prairies, des champs de cultures, des boisements
pittoresques attachés aux bords de I’eau ou aux coteaux. Il forme cependant un espace
difficile a découvrir car il comporte peu de chemins ; ceux-ci longent la riviére, ou
conduisent aux champs ou encore ils grimpent sur les coteaux. Il faut « mériter » ce
paysage et le pénétrer en se mouillant les pieds, dans une traversée en plein champs
d’une vallée souvent restée humide. Mais si on veut bien s’y aventurer, on saisit alors
son caractére ludique et pittoresque. En continuant le long de I’Yerres parmi les
aulnes, les saules, les frénes et les peupliers, presque a la hauteur du petit val de Brie-
Comte-Robert, on découvre avec surprise des petits jardins édifiés dans un aspect de
paysage a la Robinson Crusoé, ou I’imagination et I’invention fantasque du jardinier
rivalise avec la construction éphémeére de terrasses et de petits édicules. Tandis que les
bois des coteaux « dits bois aux loups », présentent entre le cours de I’Yerres et la D
48 des espaces residuels enchevétrés, ou le lierre tente a I’image de lianes exotiques de
se frayer un chemin parmi les robiniers, les charmes... Plus a I’ouest, sur le coteau de
la boucle de la VVarenne-Jarcy dans le parc Mennechy (ancienne résidence religieuse de
la villa Notre Dame) retourné a I’état naturel, les érables, les hétres majestueux, les
tilleuls centenaires forment une véritable réserve naturelle pour la chasse, un refuge
pour les oiseaux (avec la figure emblématique du Corbeau).

L’Yerres est aujourd’hui une riviéere de dimension modeste qui s’écoule sur un plateau
a tres faible pente et dont les eaux possedent un cours capricieux. Durant I’hiver, elle
présente un regime torrentiel avec des inondations, tandis que I’été venu, I’eau vient a
manquer. Les transformatio